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RESUMO

A atuacdo dos grupos familiares no processo de ocupacéo do sudeste e sudoeste do piaui ainda €
um tema pouco explorado, especialmente quando se busca identificar e compreender a
materialidade produzida, utilizada e descartada pelas pessoas nesse contexto. Nesse sentido, nosso
trabalho visa abordar essas questfes tendo como recorte a atuacdo de grupos familiares na
ocupacdo dos municipios de Sdo Raimundo nonato e Bonfim do Piaui ao tendo em vista o século
XIX. A ideia do inventario participativo vem da necessidade de conhecer e registrar o patriménio
material/imaterial dos grupos familiares que estavam ocupando a regido sudeste do piaui no século
aqui pesquisado, buscando assim valorizar os diferentes bens patrimoniais presentes no territorio
aqui estudado. Dessa forma, uma abordagem colaborativa, central para a realizacdo de um
inventério participativo, tem o potencial de ampliar aquilo que normalmente é identificado, e/ou
reconhecido, como patriménio. Portanto, buscamos discutir temas como patrimonio arqueoldgico,
comunidade e valorizagdo cultural dentro de uma perspectiva participativa, caracterizando o
patrimonio cultural dos grupos “ndo tradicionais” por meio das historias e memdorias contadas pelas
familias aqui estudadas, sendo possivel assim, caracterizar e identificar o patrimdnio cultural que
remete a atuacao destes grupos no processo de ocupacao da regido.

Palavras-chave: inventario participativo; patriménio; grupos familiares; sudoeste do Piaui.



ABSTRACT

The role of family groups in the process of occupation of the southeast and southwest of Piaui is
still a little explored topic, especially when seeking to identify and understand the materiality
produced, used and discarded by people in this context. In this sense, our work aims to address
these issues taking into account the actions of family groups in the occupation of the municipalities
of Sdo Raimundo nonato and Bonfim do Piaui, taking into account the XIX century. The idea of
the participatory inventory comes from the need to know and record the material/immaterial
heritage of the family groups that were occupying the southeast region of Piaui in the century
researched here, thus seeking to value the different heritage assets present in the territory studied
here. In this way, a collaborative approach, central to carrying out a participatory inventory, has
the potential to expand what is normally identified, and/or recognized, as heritage. Therefore, we
seek to discuss topics such as archaeological heritage, community and cultural appreciation within
a participatory perspective, characterizing the cultural heritage of “non-traditional” groups through
the stories and memories told by the families studied here, making it possible to characterize and
identify the heritage cultural that refers to the actions of these groups in the process of occupation
of the region.

Keywords: participatory inventory; patrimony. family groups; southwest of Piaui.
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1 INTRODUCAO

Aideia do inventario participativo vem da necessidade de conhecer e registrar o patrimonio
material/imaterial dos grupos familiares que ocuparam a microrregido da cidade de Sdo Raimundo
Nonato — PI, durante e apds o século XIX; e como as préaticas, costumes, saberes, modos de fazer
e objetos estdo sendo reproduzidos no dia-a-dia das familias sertanejas que ocupam a regido da
cidade, buscando assim valorizar os diferentes bens patrimoniais presentes no territorio aqui
estudado. E interessante notar, que o patriménio cultural se constitui por meio das referéncias
culturais que se tornaram marcantes para a histéria de um grupo e foram transmitidas de geracao
em geracdo (IPHAN, 2016). Esse trabalho centra-se na andlise do contexto historico e
levantamento do patriménio cultural desses grupos familiares da microrregido da cidade de Séo
Raimundo Nonato — Piaui, tendo como premissa as diretrizes da Arqueologia Publica e
Colaborativa.

Assim sendo, uma abordagem colaborativa, central para a realizacdo de um inventario
participativo, tem o potencial de ampliar aquilo que normalmente é identificado, e/ou reconhecido,
como patriménio. Portanto, buscamos discutir temas como patriménio arqueolégico, comunidade
e valorizagéo cultural dentro de uma perspectiva participativa, caracterizando o patriménio cultural
dos grupos “ndo tradicionais” por meio das historias e memorias contadas pelas familias aqui
estudadas, sendo possivel assim, caracterizar e identificar o patriménio cultural que remete a
atuacéo destes grupos no processo de ocupacéo da regido sudeste do piaui no século XIX.

Torna-se importante nessa pesquisa, termos como recorte o século XIX, tendo este como
referéncia para compreender o periodo de ocupacdo da &rea aqui estudada, visto que este se mostra
como um periodo importante de ocupacdo para a microregido da cidade de Sado Raimundo Nonato
— PI, pois durante esse periodo, segundo Negreiros (2007), houve mais intesidade de ocupacdo na
area aqui estudada durante esse século, além do que, conforme podemos observar ao longo dos
resultados da nossa pesquisa, possivelmente as praticas, saberes, modos de fazer, costumes e
objetos aqui registrados estavam sendo iniciados e disseminados ao longo do presente século. O
estudo do patriménio arqueoldgico e cultural dos grupos familiares associados as ocupacdes
historicas durante o seculo XIX, permite ao arquedlogo compreender os padrbes historicos,
culturais e sociais da regido. Fonseca (2005), em sua obra “O Patrim6énio em processo: trajetoria
da politica federal de preservagdo no Brasil” vem demostrando que no que diz respeito & memoria
e a tradigdo familiar de cada grupo vinculado ao patrimdnio, esses estdo numa linha que engloba
tanto o papel na formacéo de identidades coletivas, quanto os recursos que sao recorrido os Estados

modernos para obter a legitimagdo da nocao de nagéo.
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Buscar entender o Patriménio Cultural isolado das caracteristicas individuais e coletivas €
um equivoco, quando ndo um desrespeito a sociedade. Tanto a ciéncia quanto o Patriménio
Cultural tém responsabilidade social (Machado et al. 2009, p. 578). Tendo isto em vista, é
impossivel considerar a cultura material de um determinado periodo sem considerar as memaorias
individuais e coletivas. Para Halbwachs (Silva, 2016, p. 248), “lembrangas permanecem coletivas
e nos sdo lembradas por outros, ainda que trate de eventos em que somente nds estivemos
envolvidos e objetos que somente nods vimos. [sso acontece porque jamais estamos s0s.”

A atuacao dos grupos familiares no processo de ocupacdo do sudeste e sudoeste do piaui
ainda é um tema pouco explorado, os grupos familiares aqui estudados definimos como individuos
que se reconhecem como parentes que possuem algum grau de parentesco por ligacGes saguineas
de descendentes ou ascedentes. Grupos familiares, em termos gerais, sdo unidades sociais
formadas por pessoas que compartilham lagos de parentesco, seja por meio do casamento,
nascimento ou adocdo. Esses grupos desempenham um papel fundamental na organizacdo da
sociedade e podem variar em tamanho e composi¢cdo. Os membros de um grupo familiar
geralmente estdo ligados por lacos de parentesco. Isso pode incluir pais, filhos, avos, tios, tias,
primos, conjuges, parceiros e outros parentes, eles podem ter estruturas diversas, incluindo familias
nucleares (pais e filhos), familias estendidas (incluindo parentes além dos pais e filhos), familias
monoparentais (lideradas por um Unico adulto) e muitas outras variacdes (Faco; Melchiori, 2009).

A relacdo aqui estudada de grupos familiares com patriménio se deve a identificacdo de
modos e formas de vida que esses grupos tinha ao longo dos anos na regido aqui pesquisada,
especialmente buscamos identificar e compreender a partir desses grupos as praticas, saberes,
costumes, modos de fazer e objetos passados ao longo da trajetdria das familias que ocuparam e
ainda ocupam a area aqui estudada ao longo dos anos, entender como essa cultura seja ela de ordem
material ou imaterial foi produzida, utilizada e descartada pelas pessoas inseridas dentro desse
contexto torna-se um desafio para qualquer pesquisador.

O recorte abrangido por essa pesquisa, justifica-se por ser o periodo que existe mais
levantamento de pesquisas de cunho historico na regido aqui estudada, por outro lado, observamos
uma caréncia em pesquisas de cunho arqueoldgico abordando o presente periodo de ocupacéo da
area. Os grupos familiares desempenham um papel significativo na criagdo e manutencdo da
cultura material. A relacdo entre grupos familiares e cultura material pode ser observada de varias
maneiras, como por exemplo, por meio de transmissdo de tradi¢des, através das geracles, 0S grupos
familiares frequentemente transmitem tradi¢Ges de fabricacdo, uso e cuidado de objetos culturais.
Por exemplo, uma avo pode ensinar sua neta a fazer ceramica da mesma maneira que sua propria

avo ensinou a ela. Pode acontecer por meio da heranga de objetos, muitos objetos culturais, como
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joias de familia, mdveis antigos e utensilios de cozinha, sdo passados de uma geracao para outra
dentro de grupos familiares. Esses objetos muitas vezes possuem um valor cultural e historico.

Ainda, a cultura material pode refletir os valores e o estilo de vida de uma familia. O tipo
de moradia, 0s carros que possuem, os aparelhos eletrénicos e até mesmo as roupas que usam
podem ser indicativos das preferéncias e prioridades de uma familia. Através das compras e
consumo, a decisdo de compra de uma familia pode afetar a cultura material. As escolhas de
produtos e marcas podem ser influenciadas pelas preferéncias da familia e sua identidade cultural.
Os grupos familiares desempenham um papel crucial na formacdo e transmissdo da cultura
material, contribuindo para a preservacdo e evolugdo dos objetos e artefatos que fazem parte da
identidade cultural de uma sociedade.

Assim sendo, nosso trabalho visa abordar essas questdes tendo como recorte a atuacédo de
grupos familiares na ocupagdo do municipio da microregido da cidade de S&o Raimundo Nonato
— PI, ao longo dos anos. Dentro dos nossos entrevistados que colaboram para os resultados dessa
pesquisa temos pessoas que sdo oriundas dos municipios vizinhos a cidade de Sdo Raimundo
Nonato — PI, como os municipios de Varzéa Branca — Pl e a cidade de Dirceu Arcoverde — PI.

Os estudos do patrimonio arqueoldgico e cultural dos grupos familiares no periodo aqui
estudado, buscam dialogar com os estudos da Arqueologia e Comunidades, visando compreender
a histdria da populacéo sertaneja da regido sudeste do Piaui e seus remanescentes a partir da cultura
material/imaterial presente nos espacos que estes ocupavam ou ocupam. Compreender a dindmica
da memoria dos grupos estudados associados a ocupacéo da area estudada ao longo dos anos da
microregido da cidade de S&o Raimundo Nonato — PI, contribui para compreender por meio dessa
memdarias como essas praticas, costumes, modos de fazer, saberes e objetos estavam sendo
disseminados ao londo do século XIX e como esses permanecem na memdaria das pessoas que
ocupam a regido até os dias atuais.

Temos como objetivo geral, promover o inventario participativo com auxilio de
colaboradores(as) da regido da microregido da cidade de Sd&o Raimundo Nonato — PI, visando
também identificar praticas, costumes, saberes, modos de fazer e objetos considerados
significativos a trajetdria dos grupos familiares locais.

Nossos objetivos especificos estdo focados em realizar um levantamento historiogréafico e
arqueoldgico sobre as praticas, costumes, saberes, modos de fazer e objetos na microregido da
cidade de Sdo Raimundo- Pl; promover o levantamento de narrativas sobre os grupos familiares
locais com o objetivo tanto de valorizar saberes e trajetérias historicamente negligenciadas pelas
fontes oficiais, quanto de analisar o papel de objetos e lugares como “sementes da rememoragao”

(Halbwachs, 1990); investigar como objetos, praticas, modos de fazer e costumes foram sendo,
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iniciados, passados, adquiridos, fabricados pelos grupos familiares na regido do municipio de Séo
Raimundo- PI durante o século XIX; problematizar o conceito de “patrim6énio” com vistas a
discutir a necessidade e elaboracdo de estratégias participativas e multivocais para a defini¢do e
gestdo dos bens a serem enquadrados na categoria de patrimonio cultural.

Esse trabalho justifica-se pela contribuicdo historiogréfica e social para as pesquisas que
sdo realizadas na regido sudeste e sudoeste do Piaui, devido a caréncia de registros e estudos sobre
as praticas, modos de fazer, costumes, saberes e objetos dos grupos familiares da regido.

Temos aqui como fonte de inspiragdo os seguintes trabalhos: Daniel Miller, intitulado
“Treco, Trocos e coisas: Estudos antropoldgicos sobre a cultura material”, publicado em 2013,
Miller explora o relacionamento humano com objetos do cotidiano e como esses objetos
desempenham papéis significativos em nossas vidas e identidades. Ele argumenta que os objetos
tém um impacto profundo em nossas experiéncias, emogdes e relacdes sociais. Miller conduz uma
pesquisa etnogréfica detalhada, examinando como as pessoas atribuem significados a coisas
comuns, como roupas, mdveis e dispositivos eletrbnicos, e como esses objetos se tornam parte
integrante de nossa identidade e cultura. O trabalho de Daniel Miller aborda a importancia
antropologica de objetos aparentemente triviais em nossa vida diéria e oferece insights sobre como
0s objetos influenciam nossa forma de viver e interagir com o mundo ao nosso redor. E uma leitura
interessante para quem deseja entender melhor a relagdo entre sociedade, cultura e objetos do
cotidiano. Ja o trabalho de Rafael Souza, intitulado “Globaliza¢do, consumo e diacronia:
populacOessertanejas sob a oOtica arqueologica” publicado em 2015, explora 0 impacto da
globalizacdo e do consumo nas populacdes sertanejas sob a perspectiva da arqueologia. Isso inclui
investigacdes sobre como a globalizagdo afetou as préaticas culturais, econémicas e de consumo
nas areas rurais do sertdo. A abordagem diacronica permite analisar essas mudancas ao longo do
tempo, levando em consideracdo a evolucdo das sociedades sertanejas. Mostrando que a
arqueologia pode ser usada para investigar vestigios materiais e culturais que fornecem insights
sobre a interacdo entre as comunidades sertanejas e os fenémenos globais, como o consumo de
bens, tecnologia e influéncias culturais.

Ja o trabalho de Ana Heberts, intitulado “Arqueologia das Populagdes Sertanejas no
Nordeste Brasileiro”, publicado em 2019, aborda a pesquisa arqueoldgica relacionada as
populacBes que habitam a regido do sertdo nordestino do Brasil. A regido do sertdo é conhecida
por suas caracteristicas geograficas e culturais especificas, incluindo areas aridas e semiaridas. O
trabalho aborda estudos arqueoldgicos que buscam entender a histdria, cultura e modo de vida das
populacdes sertanejas ao longo do tempo. Isso envolve a analise de artefatos, estruturas, sitios

arqueologicos e outros vestigios materiais para tracar a evolucdo das sociedades no nordeste
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brasileiro. Além disso, o trabalho explora como fatores ambientais, mudancas climéticas e
migragdes influenciaram as comunidades sertanejas ao longo dos séculos. A arqueologia
desempenha um papel importante na reconstrucdo da historia dessas populacfes e na preservacdo
de seu patriménio cultural.

Além de considerar os trabalhos mencionados anteriormente na discussdo das nossa
pesquisa, consideramos a importancia e promoc¢ao do inventario participativo, que é um passo
importante para a contestacao e superacgdo dos "discursos autorizados sobre o patriménio™ que nos
ultimos anos tem promovido uma perspectiva elitista e limitada sobre a definigdo, preservacao e
divulgacdo do patriménio arqueoldgico e cultural (Smith, 2021). Portanto, nosso trabalho se
justifica por promover acfes e reflexdes que contribuem para democratizacdo dos parametros e
mecanismos de definicdo do que venha a ser o patrimonio cultural, ou os bens patrimoniais, de
uma determinada comunidade; estibmulando assim a reflexdo e o pensamento critico sobre esses
conceitos.

Na arqueologia historica praticada desde a década de 1990 no Brasil, trabalhos que
pontuam a necessidade de uma pratica arqueoldgica que reforce um discurso o qual venha a
abordar as populagdes sertanejas do semiarido nordestino, dentro de suas especificidades, suas
relacBes simbolicas especificas, respectivas valoracfes do espaco, capacidade criativa e inventiva,
sua economia e relages sociais (Silva, 2022, p. 248).

Emerge como problema de pesquisa identificar quais sdo as praticas, costumes, saberes,
modos de fazer e objetos tidos pelos nossos colaboradores, como representativos da suas memaorias
durante a suas trajetorias de vida na microrregido de Sdo Raimundo Nonato — PI, e como essas
vivéncias nos ajudam a contar e preservar a historia recente das familias da regido estudada e como
essas trajetdrias foram passadas ao longo dos anos Os seguintes questionamentos que estdo em
aberto norteiam a presente pesquisa para a resolucdo da problematica da nossa pesquisa: Quais as
principais préaticas, costumes, saberes, modos de fazer e objetos fazem parte da histdria e trajetoria
das familias da cidade de S&o Raimundo Nonato — PI? Como estes itens foram passados e
transmitidos ao longo da histdria dessas familias? Como os bens aqui estudados podem compor o
patrimonio cultural da microrregido da cidade de Sdo Raimundo Nonato — PI1? Qual a importancia
dessas desses bens na trajetéria comum das familias da regido? E como estes podem ser
representativos para a historia familiar de nossos colaboradores e por que?

Assim sendo a presente pesquisa esta estruturada em trés capitulos:

No capitulo |, sera apresentado a contextualizacdo do tema e area de pesquisa, desde 0s

trabalhos iniciais aos mais recentes a fim de dar um contexto a presente pesquisa.
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No capitulo Il sera apresentado o referencial metodologico que foi utilizado para a
realizacdo do presente trabalho na regido aqui estudada e os principais autores que utilizamos para
0 desenvolvimento das pesquisas.

No capitulo 111, ser& apresentado o referencial tedrico utilizado para embasar a presente
pesquisa, o levantamento bibliografico e fichamento de obras historiograficos e arqueoldgicas que
dicustem sobre o processo historico e de ocupacdo da area aqui estudada, além das discussdes
sobre memdria, populacgdes sertanejas, patriménio cultural sob as diretrizes da Arqueologia Publica
e Colaborativa.

Ja no capitulo IV e Gltimo dessa pesquisa, serdo analisados os resultados obtidos com o
trabalho realizado, apresentando a trajetdria e o registro das praticas, costumes, saberes, modos de
fazer e objetos dos grupos familiares da microregido da cidade de Sdo Raimundo Nonato — Pl e a
analise da cultura material/imaterial representativa do patriménio familiar e das relacfes afetivas
que motivaram assim a conservagédo dessas praticas, costumes, saberes, modos de fazer e objetos
e como esses podem compor o patriménio cultural da microrregido da cidade de Sdo Raimundo
Nonato — PI, por meio da apresentacdo dos relatos orais dos membros das familias Ferreira, Alves,

Paes Landim e
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2 CONTEXTUALIZACAO DO TEMA E AREA DE PESQUISA

No municipio de S0 Raimundo Nonato?, situado na regido sudeste do estado piauiense,
encontra-se localizado parte do Parque Nacional Serra da Capivara, um parque que envolve ao
todo quatro municipios, sendo protegido pela UNESCO, um dos maiores da Regido Nordeste. O
povoamento da regido sudeste do Piaui, apresenta-se de maneira diversa das demais Capitanias,
como destaca Mott (2010, p. 54):

Seu solo é conquistado partindo-se do interior (do Rio S&o Francisco) para o litoral. Foi
no vale do rio Canindé que Domingos Afonso Sertdo, considerado como o descobridor
destes sertdes, funda varias fazendas de gado, sendo a mais importante, a da aldeia do
Cabrobd, que em 1712 é elevada a condicao de vila, recebendo o nome de Mocha, sendo
instalada somente em 1717, ocasido em que o governador do Maranhdo envia muitas

familias para nova povoagdo, inclusive um magote de 300 degredados, com a finalidade
de promover o seu desenvolvimento

O presente municipio, estd localizado na Macrorregido dos Semiéridos Piauienses,
Negreiros (2007), destaca que com a expansado do pastoril, durante o século XVII e o século XVIIl,
muitos grupos de pesssoas do sertdo foram expulsos e dizimados das suas terrras, buscando ocupar
terras mais aridas e afastadas as quais ainda nao tinham sido ocupadas por colonizadores. O
Sudeste do Piaui encontra-se localizado na microrregido Alto Piaui e Canindé, regido da caatinga
que apresenta clima semiarido, tendo como municipio polo a cidade de Sdo Raimundo Nonato.
Nessas areas estdo localizados os Parques Nacionais Serra das Confusdes e Serra da Capivara,
constituido um dos maiores acervos arqueologicos das Ameéricas, fornecendo dados e informagdes
sobre a ocupacao desses grupos desde o periodo pré-colonial até os periodos mais recentes de nossa
historia. As pesquisas arqueoldgicas relativas ao periodo histérico no Nordeste focaram,
principalmente, a regido litoranea, area ocupada inicialmente no Brasil Col6nia.

Jano século XVI, é sabido que o povoamento colonial na regido Sudeste do Piaui inicia-se
na segunda metade. Esse povoamento teria se dado por meio da implantacédo de fazendas de gados
visando o interesse de grupos aventureiros que tinham como finalidade acumular riquezas por meio
das terras e mao de obra dos povos nativos e a exploragio de pessoas escravizadas vindas da Africa
e seus descendentes (Mott, 2010).

Visto que a historiografia tradicional, ignora tanto a auséncia das pessoas indigenas como
a atuacao dos negros escravizados no processo de colonizacio do Piaui. E importante reconhecer

cada vez mais a atuacdo desses povos ao longo dos processos de colonizagao, tendo em mente que

1 O municipio de Sdo Raimundo Nonato — PI, tem o municipio de Brejo do Piaui e Jodo Costa ao norte, ao sul com
Fartura do Piaui, a leste com Coronel José Dias e Sdo Lourenco do Piaui e, a oeste com S&o Braz do Piaui e Bonfim
do Piaui.
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tanto os povos indigenas quantos 0s povos negros sdo, na maioria das vezes, a base das familias
que se estabelecem na regido aqui pesquisada; esses grandes fazendeiros apesar de serem “donos”
das terras ndo vem/vdo morar nelas.

Ainda na regido esses grupos teriam se miscigenado fisica e culturalmente, em lagos de
casamento, compadrio e amizade com outras familias da regido e com os nativos da regido. Sabe-
se que esses grupos familiares estavam envolvidos em atividades relacionadas a agropecuaria
(Negreiros, 2007). Sabe-se que o povoamento da regido Sudeste do Piaui coincide com o
povoamento da Regido do Norte do mesmo estado. O povoamento do norte ocorreu com
populacBes advindas da regido do Ceard entre 1900 e 1920. Porém, a maior parte das familias da
regiao sudeste do Piaui veio do Norte da Bahia, da grande faixa que compreende Feira de Santana,
Xiquexique, Barra e Jacobina.

Assim, partimos do pressuposto que a microrregido de Sdo Raimundo Nonato — P1 possui
um processo de ocupacdo e formacdo desses territdrios estdo intimamente interligados pelas
vivéncias e estilos de vida dos grupos familiares que ocuparam essas regides.

Segundo Viana (2018, p. 16), a colonizacdo do Piaui efetivou-se quando os criadores
vindos da Bahia e Pernambuco comecaram a instalar as suas fazendas do outro lado do rio S&o
Francisco. Duas fazendas se destacam na &rea dos municipios estudados, a Fazenda Conceicao,
em Bonfim do Piaui; e a Fazenda Jenipapo, em Sdo Raimundo Nonato. Segundo a historiografia
regional, a implantacdo dessas fazendas possibilitaram a formacéo e o desenvolvimento de muitos
povoados no sudeste piauiense. Considerando a cultura material, pertencente aos grupos familiares
associados ao processo de colonizagdo da regido Sudeste do Piaui, esses objetos sao detentores de
memorias familiares, por isso, torna-se necessario analisar a cultura material associada a historia
desses grupos. Através da analise da cultura material e o registro das narrativas orais é possivel
compreender as relacdes sociais e culturais que esses grupos formaram por intermedio destes
objetos, que passaram a representar a historia familiar e afetiva dos membros desses grupos
(Negreiros, 2007).

A regido de Sdo Raimundo Nonato conta com um grande namero de sitios arqueoldgicos
além de sitios histdricos que sdo de muita importancia para o enriquecimento dos dados que ajudam
a contar o processo de povoamento da regido. Nesse sentido, buscar entender o Patriménio Cultural
isolado das caracteristicas individuais e coletivas é um equivoco, quando ndo um desrespeito a
sociedade. Tanto a ciéncia quanto o Patrim6nio Cultural tém responsabilidade social (Machado et
al. 2009, p. 578). Do mesmo modo, € impossivel considerar a cultura material de um determinado

periodo sem considerar as memorias individuais e coletivas.
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Tendo em mente, que a maior parte das pesquisas de cunho histérico que tratam sobre a
ocupacdo da regido do sudeste do Piaui € elitista e limitada, a relevancia do inventario participativo
e de como ele pode contribuir para superar essas lacunas revela o protagonismo de outros agentes
historicos e sociais. O mundo rural sertanejo apresenta uma multiplicidade de territorialidades
vinculadas a sua construgdo material e simbdlica pelas diversas popula¢@es que vieram habita-lo
Ou gue ja o habitavam anteriormente.

Além daqueles vinculados a economia do gado, negros aquilombados, indigenas e brancos
despossuidos habitaram espacos de grande diversidade natural da regido: o cerrado - cerradao,
campo sujo, matas de galeria, veredas, a caatinga e as faixas de transi¢cdo entre um bioma e outro
(Cunha, 2022, p. 2).

As relacbes pessoais de parentesco sdo as conexdes predominantes, estas formam um
poderoso elemento para o predominio social das familias dos grandes proprietéarios de terras na
regido Sudeste do Piaui. A formac&o do parentesco corporativo ocorre quando os grupos familiares
possuem um patriménio a defender. Trata-se, portanto, do significado do parentesco como um
cddigo que regula o acesso e transmissdo dos recursos basicos da comunidade, fundamentais a
producéo e reproducdo dessa comunidade. Lagos matrimoniais entre as familias, no &mbito das
relagdes sociais, tornam-se um elemento fundamental na identidade. N&o raro, a composicao de
uma comunidade rural é um entrelacamento de relacdes de parentesco. (Ribeiro, 2001). E
importante compreender como se formam as relacdes da comunidade detentora do patriménio
material que sera aqui identificado e registrado na construcdo desse inventario, visto que essas
relacGes também nos ajudam a entender em quais contextos, os bens aqui identificados, estdo
inseridos. Segundo Sarti (1992, p. 1):

A constituicao da familia como fato cultural pressupde a existéncia prévia de dois grupos
que se casam fora de seu proprio grupo, dois grupos exdgamos. Isso significa o
reconhecimento de que o parentesco envolve relacbes além da relacdo de
consanguinidade, ou seja, relacdes de alianga também, de afinidade. Assim, rompe-se com

a idéia do carater natural da familia. A familia ndo provém da unidade biol6gica, da mera
reproducédo. Constitui uma alianga de grupos.

Dessa forma, buscamos nessa pesquisa o estudo de grupos familiares que se constituem
como familia além de parentesco sanguineo, mas que se idetificam como um grupo familiar por
relagdes de afeto, lagos matrimoniais e identidade.

Neste mister, estudar ndo apenas 0s espacos associados aos grupos familiares que estdo
atrelados ao processo de colonizacdo do sudeste do Piaui, mas também a materialidade e as
narrativas/memdarias espacos associados a essas familias a partir da perspectiva arqueologia

publica e colaborativa adiciona um novo olhar a respeito da ocupagdo do Sudeste do Piaui.



20

De acordo com as pesquisas recentes realizada pela autora dessa pesquisa nos anos de 2015
¢ 2016, intitulada “A origem da familia Paes Landim na regido sudeste do Piaui”, realizadas por
meio de levantamentos orais, sabe-se que a maior parte dessa populacdo do Sudeste é constituida
por colonos do Norte da Bahia. Esses povos e familias sairam da Bahia atravessando o Rio Séo
Francisco e quando chegavam em solos piauienses ocupavam o0s territérios que atualmente
compreendem as regides de Sdo Raimundo Nonato, Coronel José Dias, Dom Inocéncio, Sdo
Lourenco, Bonfim, VVarzea Branca, Anisio de Abreu, Caracol, S&o Braz e Guariba.

De acordo com Farias (2001), a familia e ndo o individuo ou o Estado, teria sido o
verdadeiro fator colonizador do Brasil, exercendo a justi¢a, controlando a politica, produzindo
riquezas, ampliando territorios e imprimindo o ritmo da vida religiosa através dos capelaes dos
engenhos. Sendo, assim consideramos como as familias na regido do Sudeste do Piaui contribuiram
para o desenvolvimento histérico, cultural e social da area. As relacdes pessoais de parentesco sao
as conexdes predominantes, estas formam um poderoso elemento para o predominio social das
familias dos grandes proprietarios de terras na regido Sudeste do Piaui.

O patrimonio cultural forma-se a partir de referéncias culturais que estdo muito presentes
na historia de um grupo e que foram transmitidas entre varias geragdes. Ou seja, sdo referéncias
que ligam as pessoas aos seus pais, aos seus avos e aqueles que viveram muito tempo antes delas.
Séo as referéncias que se quer transmitem as proximas geracoes (IPHAN, 2016).

Observa-se que a historia e memdaria dos grupos aqui estudados, foram compartilhadas de
geracao em geracgdo, assim como os seus estilos de vida, espagos e objetos que os cercam. Portanto,
caracterizar o patrimoénio cultural desses grupos mostra- se como um fator inovador e relevante,
tendo em mente que o0s grupos aqui estudados até entdo foram negligenciados pela historiografia
local (Dyke, 2019). Além disso, uma abordagem arqueoldgica desse contexto, guiada pelas
premissas da Arqueologia Publica e Colaborativa, nos possibilita problematizar as “narrativas
autorizadas” (Bezerra, 2013) sobre o patrimonio, que historicamente tém sido construidas pelo
Estado e pelas elites socio-econdmicas (Lima, 2019). Assim, como discutido por Silva (2013, p.
1), inventarios participativos em comunidades historicamente excluidas, sdo de extrema
importancia, pois o reconhecimento de tais patriménios permite reconhecer a importancia das
diferentes contribuicdes sociais para a construcdo da Nacéo.

Assim, € importante reconhecer o potencial dos inventérios participativos tanto para a
promocé&o e valorizacdo da diversidade, quanto para a contestacdo dos protocolos tradicionais de

definicdo e gestdo do patriménio cultural. Nas palavras de Primo e Aradjo (2018, p. 15):

Um dos objetivos do Inventario Participativo é fortalecer o sentimento de pertencimento
e tornar claro que somos produto de pluralidades culturais que convivem no mesmo
espaco em diferentes tempos. Portanto, a construcdo consciente de narrativas, a gestdo
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coletiva e a comunicacdo dialdgica sdo conceitos indissocidaveis em meio as acdes
norteadores desta iniciativa (Primo; Aradjo, 2018, p. 15).

Portanto, partindo dessas premissas nosso interesse € realizar um inventario participativo
dos bens patrimoniais que seja um instrumento para divulgacdo e valorizacdo das identidades
locais, bem como das narrativas e saberes tradicionais que vem sendo historicamente
negligenciados.

Nesse movimento, tal como preconizado pelo IPHAN (2016, p. 9), nosso intuito é
“construir conhecimentos a partir de um amplo didlogo entre as pessoas (...) € as comunidades que
detém as referéncias culturais a serem inventariadas”, promovendo, assim, um levantamento dos
bens patrimoniais a partir das memorias e dos anseios da comunidade local. Identificar e
caracterizar o patrimonio de grupos que foram “silenciados e ignorados” ao longo de muitos anos
é uma tarefa complexa, uma vez que encontram-se poucas fontes bibliograficas e documentais para
nortear pesquisas nessa linha, porém € de extrema importancia evidenciar a historia, trajetoria e
memoria desses grupos para compreender de uma forma mais ampla e completa a historia local, o
que é potencializado através da promocdo de pesquisas arqueoldgicas. Assim, nosso estudo do
patrimoénio arqueoldgico e cultural dos grupos familiares no busca dialogar com os preceitos da
Arqueologia Publica e Comunitaria, visando compreender a historia da populagdo sertaneja da
regido sudeste do Piaui e seus remanescentes a partir da cultura material e das narrativas

construidas por essas pessoas.
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3 METODOLOGIA

3.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Antes de apresentarmos o0s direcionamentos metodoldgicos de nosso trabalho cabe
esclarecer que a presente pesquisa se estrutura como uma pesquisa explanatoria. Para Gil (2008,
p. 27), este tipo de pesquisa exige uma menor rigidez formal e, habitualmente, envolve o
levantamento bibliografico e documental, entrevistas e estudos de caso. Procedimentos de
amostragem e técnicas quantitativas de coleta de dados ndo séo costumeiramente aplicados nestas
pesquisas. Segundo Gil (2008, p.27), pesquisas dessa natureza destacam-se pelo potencial de
esclarecer, desenvolver e modificar conceitos e ideias, sendo um modelo adequado de pesquisa
especialmente quando o tema escolhido é pouco explorado e torna-se dificil formular hipbteses
precisas e operacionalizaveis sobre ele. Segundo Lakatos e Marconi (1991) “ndo ha ciéncia sem o
emprego de métodos cientificos”. Portanto, para desenvolver uma pesquisa cientifica, o
pesquisador deve identificar o problema, delimitar o seu tema e tragar as metodologias a serem
utilizadas ao longo da pesquisa. Deste modo, para o desenvolvimento de nossa pesquisa trés
procedimentos metodolégicos foram fundamentais, o levantamento bibliografico, as pesquisas de

campo e o levantamento das narrativas orais.

3.2 LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO

O levantamento bibliogréafico e fichamento de obras historiograficas e arqueoldgicas sobre
as ocupac0es historicas durante o periodo de colonizacdo do Sudeste do Piaui, com énfase na
microrregido de Sdo Raimundo Nonato. Além disso, foram consultadas obras que abordam os
conceitos e as pesquisas arqueoldgicas sobre as diretrizes da Arqueologia Publica e Colaborativa,
abordando ainda trabalhos que discutem sobre populac@es sertaneja, memdria e a valorizacdo do
patrimoénio cultural.

Na busca por trabalhos que dialogam com o presente tema, fizemos uso dos buscas
eletrénicas s com auxilio da internet. Nosso termo de busca foi utilizado por meio dos descritores:
Inventario Participativo, Memoria e Patrimonio Cultural sendo representados por: cultura material,
cultura imaterial, comunidades, patrimonio cultural, memdria, populacGes sertanejas e identidade.

Para analise bibliografica, privilegiaremos a leitura e discussdo de obras que abordam os
seguintes temas: Patrimonio Arqueol6gico e Cultural, Inventario Participativo, Arqueologia

Publica e Comunidades, Multivocalidade, Arqueologia das Populaces Sertanejas e Memoria.
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Esses textos foram selecionados em periddicos e publicacBes disponibilizados na internet, bem
como em obras fisicas disponiveis nas bibliotecas da cidade de Sdo Raimundo Nonato - PI, e de
acervos pessoais. Dentre as obras relevantes neta etapa da pesquisa podemos citar os trabalhos de
Almeida (2002), Ascherson (2000), Funari (2002), Souza (2019), Silva (2013), Sancho-Querol
(2013), Hodder (1999), Souza (2015), Miller (2007), Jackson (2006), Halbwachs (1990), Alberti
(2004), Hobsbawm (1998), Penna (2005).

Realizamos a leitura, analise e fichamento de obras que estejam inseridas dentro das
tematicas do Patrimo6nio Arqueoldgico e Cultural, Inventario Participativo, Arqueologia Publica e
Comunidades, Arqueologia das Populacbes Sertanejas e Memoria. Com essa etapa, além de
sistematizar o referencial tedrico-metodoldgico de nossa pesquisa, auferiremos informacdes que

nos auxiliardo a alcancar parte dos objetivos especificos 1, 3 e 4 da nossa pesquisa.

3.3 ENTREVISTAS ORAIS, PESQUISA DE CAMPO E LEVANTAMENTO
DOCUMENTAL

A populagdo amostral escolhida foi a populagdo da microrregido de Sdo Raimundo Nonato
— PI. Para isso, antes de ir a campo em busca das pessoas, primeiro foi definido os objetivos da
pesquisa, onde foi definido claramente objeto geral da minha pesquisa, as questes da pesquisa
também foram definidas para que as perguntas da pesquisa fossem possiveis de serem respondidas
com os dados coletados em campo.

Para a realizacdo das entrevistas em campo, foi selecionado grupos de pessoas que que
foram identificadas na pesquisa de levantamento prévio de campo conhecidas por realizarem
alguma prética, costume, saber ou modo de fazer que fosse inserido dentro do nosso campo de
busca.

Sendo pré — selecionadas as pessoas que se tornaram alvos de entrevistas para nossa
pesquisa, 0 proximo passo foi a elaboracdo das perguntas que iriam ser feitas em campo. E
importante destacar ainda que todas as entrevistas orais realizadas nessa pesquisa foram realizadas
de forma semi — estruturadas. As entrevistas semi — estrutudas conta com perguntas ja semi —
elaboradas, porém, com uma maior flexibilizacdo na condugéo da entrevista, podendo serem feitas
novas perguntas ou até mesmo reformular as entrevistas ja semi — elaboradas.

Considerando a adaptabilidade e flexibilidade da técnica de entrevista semiestruturada e
seu amplo uso em diferentes areas do conhecimento, o objetivo deste artigo é sistematizar
diretrizes a respeito de sua utilizagdo em pesquisas cientificas. Em nossa avaliagdo, a

técnica de entrevista pode ser dividida em seis etapas, sendo elas ordenadas da seguinte
forma: elaboracdo e testagem do roteiro de entrevista; contato inicial com os participantes;
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realizacdo das entrevistas; transcricdo das entrevistas; analise dos dados e relato
metodoldgico. Diretrizes serdo apresentadas em relagdo a cada uma dessas etapas e sera
dado especial destaque a transcrigdo e ao relato metodoldgico da entrevista, por serem
fases costumeiramente negligenciadas tanto em estudos que empregam a entrevista...
guanto em trabalhos que sistematizam recomendagdes para o uso dessa técnica (Guazi,
2021, p. 3).

Tendo isso em mente, ao entrevistarmos sobre as praticas, modos de fazer, costumes,
saberes e objetos, as principais perguntas que realizamos foram: Ha quanto tempo vocé conhece
essa pratica? Quem foram as primeiras pessoas que voceé se lembra de fazer isso? Quem te ensinou?
Vocé tem algum lucro financeiro com essa pratica? Quais as memorias que te remetem essa pratica
ou esse objeto? Qual a importancia desse costume, pratica ou objeto para vocé? Vocé acha que
essa préatica, modo de fazer, costume ou objeto tem alguma importancia pra trajetoria da sua
familia?

A analise dos dados foi realizada de forma descritiva e qualitativa, enfatizando a
identificacdo do patriménio material e imaterial dos grupos estudados na microrregido de Sao
Raimundo Nonato — PI. Assim, para melhor compreensdo, na discussdo dos resultados foram
formadas categorias tematicas, 0 que exigiu a comparacdo dos resultados da bibliografia
selecionadacom o conhecimento tedrico.

Para nos auxiliar, no processo de identificacdo dos modos de fazer, praticas, saberes,
costumes e objetos, as entrevistas orais foram fundamentais. Para Matos e Senna (2011, p. 9):

O levantamento oral, centra-se na memoria humana e sua capacidade de rememorar o
passado enquanto testemunha do vivido. Podemos entender a memdria como a presenga
do passado, como uma construcao psiquica e intelectual de fragmentos representativos
desse mesmo passado, nunca em sua totalidade, mas parciais em decorréncia dos
estimulos para a sua selecdo. N@o é somente a lembranca de um certo individuo, mas de

um individuo inserido em um contexto familiar ou social, por exemplo, de tal forma que
suas lembrancas sdo permeadas por inferéncias coletivas, moralizantes ou nao.

O uso de fontes orais ainda pode ser usado para trazer o protagonismo aos grupos que foram
ignorados até entdo pela historiografia oficial e, dessa forma, valorizar os individuos “que em seu
esforco cotidiano deixaram suas marcas na terra onde trabalhavam e produziam, forjavam e eram
forjados no cotidiano de sua a¢ao” (Araujo, 2013, p. 3).

Segundo Araujo (2013, p. 4), o uso da memdria como documento historico pressupde o
trabalho com uma técnica contemporanea de pesquisa, com a qual se é capaz de ouvir o oprimido,
recuperar trajetdrias de inimeros grupos sociais dominados e esquecidos por uma historiografia

elitista.
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N&o somos detentores do controle e nem podemos selecionar a ordem que essas lembrancas
surgem, todavia, podemos registrar como essas lembrancgas ganham vida, dessa forma controlamos
como essas memorias ganham vida propria para o publico (Matos; Senna, 2011, p. 96-97).

A pesquisa qualitativa nos permitiu realizar a coleta e a analise de dados que buscam
compreender e interpretar contextos histéricos complexos. Nos permitindo assim explorar
significados, experiéncias, perspectivas e processos subjacentes. Nos permitidno ainda
compreender a perspectiva e 0s processos dos participantes envolvidos, sendo possivel por meio
desse método a coleta de informagdes valiosas para o desenvolvimento de pesquisas realizadas a
partir de dados coletados em campo, considerando as conversas informais, registro fotografico e
prospeccOes arqueoldgicas ndo interventivas, com a realizacdo de caminhamentos nas areas e
locais indicadas pelos colaboradores.

A pesquisa aqui realizada por meio da contribui¢do de relatos orais nos ajuda a fazer o
registro dos bens culturais que fazem parte da histéria dos grupos familiares aqui pesquisados,
tendo como base, o levantamento de dados que possa nos ajudar a contar a histéria da regiao
pesquisada a partir do registro dos seus bens sejam eles de natureza imaterial/material. Os saberes
envolvem o conhecimento de técnicas e matérias-primas que dizem muito sobre 0 meio ambiente
e 0 modo como as pessoas interagem com ele (IPHAN, 2017, p. 68).

Quanto ao levantamento documental e aos trabalhos de campo voltados a coleta de
narrativas orais e realizacdo do inventario participativo, é preciso esclarecer que cientes que a
abrangéncia do nosso universo de pesquisa pode inviabilizar a realizacao deste trabalho em tempo
habil, optamos dessa forma, por limitar e definir os “grupos familiares” que serdo focados em
nossas analises. Assim, os personagens de nosso estudo serdo representados pelas familias Ferreira,
Alves, Paes Landim e Silva. Essas familias foram selecionadas pela construcdo da memoria
coletiva das suas praticas, modos de fazer e costumes, por meio do levantamento oral de pessoas
conhecidas por ainda realizarem essas praticas, modos de fazer, costumes, saberes e objetos.

A selecdo desses grupos também pauta-se nos resultados de pesquisas anteriores
desenvolvidas pela autora entre 2015-2019, quando foi possivel identificar por meio de
levantamento documental e etnografico alguns dos grupos familiares que estavam povoando a
microrregido de Sao Raimundo Nonato no século XIX.

Para o desenvolvimento do inventario participativo, empregamos os principios teérico
metodoldgicos da pesquisa-acdo, que se destaca como uma producdo académica comprometida

socialmente (Franco, 2005; Thiollent, 1986). Com isso em mente, a pesquisa-ac¢ao é definida como:
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Um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em estreita
associacdo com uma agdo ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e os participantes representativos da situacdo ou problema estdo envolvidos
de modo cooperativo ou participativo (Thiollent, 1986, p. 14).

Do ponto de vista pratico, o planejamento e execugdo dos trabalhos de campo se pautaram
nas diretrizes presentes no manual de aplicacdo do Iphan sobre “inventdrio participativos”
(IPHAN, 2016). Deste modo, inicialmente, foram realizadas as visitas de campo para identificacéo
e consolidacdo da rede de colaboradores, e encontros posteriores para apresentacao dos objetivos
e procedimentos para realizagdo do inventario.

De modo geral, o “inventario” em si foi elaborado a partir de uma série de entrevistas orais
que serviram de base para apresentar os dados levantados nessa pesquisa, de modo que esses dados
pudessem ser apresentados e regstrados nessa pesquisa, sobre os bens patrimoniais: As atividades
de campo consistiram em entrevistar pessoas e documentar, por meio de anotacgdes, gravacoes de
audio e fotografias.

Nessa pesquisa, foram registrados somente os bens identificados e as informacdes
selecionadas pelos colaboradores. Deste modo, buscamos realizar uma descricdo desses objetos,
praticas, costumes, modos de fazer e narrativas, “de forma a identificar e tornar conhecidas as
manifestagdes culturais de lugares, grupos e coletividades” (Confederacdo Nacional de
Municipios, 2015, p. 13).

Os principais pontos que foram abordados durante as entrevistas foi a historia; vida
cotidiana no passado e presente; trajetorias e memorias afetivas; producdo, aquisi¢cdo, uso e
descarte de objetos.

O perfil do publico entrevistado, tal como em qualquer inventario participativo, ndo deve
ser homogéneo ou conter restricdes. Assim, acreditamos que embora as pessoas idosas
(especialmente os patriarcas e matriarcas dessas familias e pessoas acima de 60 anos de idade)
possam ter vivenciado e se lembrarem de uma gama maior de fatos atinentes a histéria local e de
suas familias, essas memorias tendem a ser construidas e compartilhadas coletivamente, como
discutido por Halbwachs (1990). Deste modo, jovens (15 a 25 anos) e adultos (25 a 59 anos)
também foram entrevistados, sendo colaboradores importantes para analisarmos quais os objetos
e locais estdo sendo atualmente percebidos pelos membros destas familias como representativos
de suas trajetorias.

Nessa etapa foi possivel registrar as narrativas sobre a trajetoria desses grupos familiares e
identificar os objetos, modos de fazer, costumes, saberes e praticas representativos dessa historia.
Com isso, além de conseguir os dados necessarios para o preenchimento das fichas que compde o

inventario participativo, ainda geramos meios para alcancar os objetivos especificos 1, 2, 3, 4, e 5.
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O inventario participativo é feito por meio de pesquisas de temas da cultura em livros,
revistas, jornais, fotografias e internet. Dessa forma foi necessario que se visitem centros culturais,
arquivos, bibliotecas, museus e instituicdes que trabalhem com cultura (IPHAN, 2017, p. 9).

Foi necessario ainda que conversemos com quem produz e conhece as referéncias culturais
pesquisadas, como mestres de cultura popular, parteiras, contadores de histdrias, artesdos,
cirandeiros, entre outros. Também é importante buscar mais informacGes com professores,
estudiosos e pessoas que trabalham em instituicGes de cultura. Nesse sentido, é importante saber
quais sdo os bens patrimoniais culturais reconhecidos oficialmente em seu estado e cidade
(IPHAN, 2017, p. 9).

Para realizar esse inventario, foi fundamental realizar conversas e dialogos com quem
produz e conhece as referéncias culturais pesquisadas, “como mestres de cultura popular, parteiras,
contadores de historias, artesdos, cirandeiros, entre outros (IPHAN, 2017, p. 9)”. Para essa
pesquisa, conversamos e dialogamos diretamente com pessoas que produziam os saberes e modos
de fazer da cultura aqui inventariada.

No intuito de identificar quais s@o os bens patrimoniais culturais reconhecidos oficialmente
em seu estado e cidade (IPHAN, 2017, p. 9).

Antes de iniciar o trabalho, procuramos entender quais sdo as fichas do inventario
apropriadas a cada etapa do projeto. Esse passo é fundamental para a conducdo da pesquisa e 0
preenchimento das fichas correspondentes.

Para (IPHAN, 2017, p. 17), essas sdo dicas importantes para a pesquisa: Organizar a equipe
e a distribuicdo de tarefas; Levar cadernos para anotar as informagdes; Organizar o material de
campo para ndo perder os desenhos e as anotac¢des; Consultar antes as pessoas que vao entrevistar,
para saber se elas estardo disponiveis; Sempre que forem entrevistar alguém, explicar antes os
objetivos do trabalho e procurem criar uma relacdo de confiangca com o entrevistado. Se nédo
conseguirem do entrevistado as informacdes que procuram, paciéncia. N&o se esquecer de que as
pessoas dao o tempo e 0s conhecimentos de que dispdem e que, sem elas, € impossivel realizar o
trabalho; Procurar entrevistar varias pessoas sobre a mesma referéncia cultural, para obter diversas
opinides, historias e significados. A pesquisa sera até mais rica e intrigante quando as respostas
forem diferentes ou contraditorias; Entrevistar varias pessoas de diferentes idades. Jovens e idosos
podem revelar informacdes sobre as transformacdes da referéncia cultural; Procurar entrevistar
pessoas que tenham relagcdes diferentes com a mesma referéncia cultural: o mestre e o brincante,
um proprietario de imovel e um mestre de obras, o grafiteiro e 0 morador da rua grafitada etc.

Por isso é importante, segundo o IPHAN (2017): Documentar a pesquisa com 0S

equipamentos sugeridos; gravar as entrevistas, fazer anotacdes, desenhos, fotografias e filmagens;
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procurar descobrir se ha alguma pessoa no grupo ou na comunidade que trabalhe com audiovisual
e que esteja disposta a participar.

Ja para a documentacéo, o IPHAN (2017) fornece as seguintes orientacdes:aprender a usar
0S equipamentos para gravar, fotografar e filmar com qualidade; explorar as possibilidades e os
recursos do equipamento antes de ir a campo; anotar as informagdes, indicando sempre quem fez
a anotacdo e a data; sempre anotar o nome da pessoa entrevistada, local e data; quando registrarem
sons ou videos, gravar uma breve introducdo informando quem sédo as pessoas e qual contetdo esta
sendo gravado.; informar também o lugar e a data da gravacdo. Sempre que fotografarem ou
filmarem pessoas, individualmente ou em grupo, pecam autorizacdo para tal. Se a pessoa ndo
quiser, ndo tentar fazer isso sem que ela perceba. No caso das fotos, é preciso anotar sempre 0s
dados sobre quem ou o que foi fotografado, com a data, o lugar e 0 nome de quem fotografou.
Tudo isso deve ser anotado na hora em que é feita a foto; fica dificil lembrar de todas essas
informacdes depois; Descarregar as fotos em um computador e criar pastas indicando a data e a
tematica toda vez que forem reunidas fotografias sobre a referéncia cultural. Depois de realizar
uma entrevista, é interessante ouvir e ver as gravagdes e anotar os comentarios. E possivel perceber
coisas que ndo foram anotadas na hora da entrevista.

Segundo o IPHAN (2017, p. 68), a realizacdo de um produto ou servigo envolve técnicas e
conhecimentos proprios que podem se constituir em referéncias culturais para o0 grupo, como a
receita de uma comida, ou uma técnica especial empregada para tocar ou produzir um instrumento
musical. Sdo saberes que podem ter sentido pratico ou ritual e que, as vezes, até reinem as duas

dimensoes.
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4 REFERENCIAL TEORICO

As imagens dos objetos também “circulam” nos meandros das memorias dos sujeitos,
carreando lembrangas de situagdes vividas outrora, permeadas por certas sutilezas e emogoes
préprias do ato de lutar contra o esquecimento e a finitude do ser, bem como de seus vinculos com
o0 seu lugar de pertenca (Silveira et al., 2005, p. 40).

O objeto, portanto, fala sempre de um lugar, seja ele qual for, porque estd ligado a
experiéncia dos sujeitos com e no mundo, posto que ele representa uma porgéo significativa da

paisagem vivida (Silveira et al., 2005, p. 40).

Um discurso encarado como documento é sempre sobre algo a desvendar, sobre fatos
histéricos a serem interpretados de variadas maneiras. Em contrapartida, o discurso
pensado em termos de monumento é considerado em seu volume préprio, em articulagdes
que necessitam ser pensadas a partir de sistemas de poder imanentes a formagdo dos
saberes. O que importa ndo sdo objetos supostos 0s mesmos com suas variadas
representacdes, mas a formacdo desses objetos por meio de problematizagbes que
implicam préaticas (Oneto, 2019, p. 30).

A antropologia do objeto documental, partindo do principio de que o objeto, e 0 conjunto
de imagens que traz consigo, tem um lugar muito especial no contexto epistemoldgico da
disciplina. Primeiro, por ele materializar concepgdes culturais das mais diversas que, a partir dele,

possibilitam a compreensao de outros dominios que engendram a cultura, como, por exemplo:
na economia (os braceletes de pérolas para os melanésios, no Pacifico Sul; a canoa Karaj4,
no Araguaia; 0s caramujos xinguanos, no Parque Nacional do Xingu; assim como a
caneta, a moeda, o celular, o mouse), ou na politica (0 papel/pergaminho onde foi
impressa a Lei Aurea, assinado pela Princesa Isabel, depositado no Arquivo Nacional no
Rio de Janeiro; a bala que matou Getulio Vargas, representada de forma museal no Palacio
do Catete; a escrivaninha de Pedro Ludovico, no Pal&cio dos Condes, na cidade de Goias;

ou o0 gravador de Mario Juruna no Congresso Nacional) (Silveira et al., 2005, p. 41).
Sobre uma perspectiva do inventario participativo e patrimonios familiares, é importante
considerarmos como 0s objetos refletem a historia e dinamicas dos grupos das quais estes objetos
estdo inseridos, e quando o pesquisador se permite é possivel dialogar com estes objetos, por assim
dizer, de modo que eles imprimem por meio dos seus tracos fisicos e culturais a histéria e as
vivéncias de um povo. O objeto documenta, imprime certas marcas nos sujeitos, dinamizando
interna e externamente um processo comunicativo intercultural (Silveira et al., 2005, p. 43).
Compreendemos que as histdrias dos sertanejos também encontram na cultura material um amplo
arcabouco para discussdo e reflexdo sobre suas vivéncias, “permitindo penetrar no universo
daqueles que ndo tiveram o direito e a possibilidade de escrever sua propria historia” (Silva, 2020,

p. 242).
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Ingold (2012), reflete sobre como “dependemos”, por assim dizer, das coisas materiais para
realizar nossas atividades no dia a dia, como esses objetos agenciam e tornam possivel o
desenvolvimento de nossas tarefas, e que sem eles quase nada é possivel fazer. Bezerra (2017 p.
117), destaca que o entendimento das formas de apropriagdo do que denominamos “patrimonio
arqueoldgico” nao pode prescindir do mapeamento dos modos perceptuais de fruigéo.

Deve-se enfatizar repetidamente que os Novos Materialismos ndo ignoram ou rejeitam
propositalmente os seres humanos. Um, no entanto, reconhece de anteméo que nds, humanos,
Somos seres entre outros seres no mundo. Embora isso possa ser interpretado como uma questdo
de énfase, é aqui apresentado principalmente como uma questdo empirica. Novamente, nossa
capacidade de chegar a tipos especificos de coisas ndo é tdo simples (Witmore, 2014, p. 209).

Witmore (2014), destaca que os Novos Materialismo desafiam os arque6logos a irem além
na interpretacdo dos seus contextos cotidianos e como essas novas mudancas da materialidade
acabam tornando dificil o despertar de uma interpretacdo curiosa por parte dos arque6logos no
entendimentos desses novos contextos materiais por assim dizer.

Ainda dentro dessa discussdo de pessoas versus coisas. Ao citar Pollard, Ingold (2012, p.
35) destaca que este ao concluir um importante artigo sobre “a arte da deterioracdo ¢ a
transformacao da substancia”, ele nota que coisas materiais, assim como pessoas, Sa0 processos, e
que sua agéncia real estd justamente no fato de que “elas nem sempre podem ser capturadas e
contidas.

Ruibal (2017), discute que o patrimonio é parte integrante da memoria e da historia de um
povo, discutindo que o reflexo de um patriménio universal é quando este torna-se um ponto
turistico por assim dizer, podendo ser reconhecido assim por todos. Sdo inimeras as discussdes e
questdes que os dados arqueoldgicos levantam, “cujas respostas poderiam estar relacionadas néo
somente a arqueologia, mas em favor de uma interdisciplinaridade que envolvesse antropologia,
historia, geografia, sociologia e outras ciéncias que manifestassem preocupac¢des com abordagens
concretas da natureza humana de um “sertdo iletrado” (Silva, 2020, p. 249).

Ao discutir sobre a “Guerra dos Canudos” e o valor de cada objeto, Silva (2020, p. 252),
defende que as pecas podem estar definidas nos seguintes valores: valor de uso; valor de troca;
valor simbodlico; e, valor.

Busca-se com esse trabalho, sob inspiragdes dos trabalhos de Souza (2015) e Silva (2020),
tratar sobre as praticas, modos de fazer, costumes, saberes e objetos dentro de perspectivas
descolonizadas, multivocais e inclusivas acerca das populagdes sertanejas que foram deixadas a
margem de registros documentais variados, além dos discursos e representacdes que tratam o sertdo

pelas nogdes de estatico, isolado, degradado e pobre.
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NOs enquanto pesquisadores podemos ajudar a sociedade em geral a reconhecer o
patrimbnio como heranca universal, visto que este passa a ser de todos nés a medida que passa a

ser reconhecido como patrimonio.

pensar na histéria e memoria de maneiras que contornam a estrutura de heranca
capitalista-modernista. Esta estratégia também pode ser uma forma de reavaliar e recriar
vinculos com as tradi¢cBes e a cultura popular, um reino que foi abandonado por
abordagens elitistas liberais ao patrimdnio e isso ajudou a quebrar os lagcos com as pessoas
gue se sentem apegadas a essas formas culturais (Ruibal, 2017, p. 9).

As discussdes de Ruibal sdo bastante pertinentes e pode nos ajudar a centrar nas discussdes
em pautas que antes ndo foram discutidas sob uma perspectiva arqueologica.

A diversidade global dos significados do patrimonio cria uma variedade de compromissos
que revelam os processos sociopoliticos e culturais em acdo na definicdo (ou selecdo) do
patrim6nio em primeiro lugar e na modulacdo da resposta das comunidades e dos individuos a ele.

Ainda em relacdo a arqueologia e cultura material, a arqueologia acaba por auxiliar na sua
compreensdo em escala temporal, formando no desenrolar dos processos de interdependéncia

global e de modernidade.

As populagdes tradicionais carregam consigo parte da meméria do pais, a forma como
organizaram neste espaco as especificidades relacionadas a reproducao social, cultural e
material que fazem parte da historia do Brasil rural. Apontam para as praticas tradicionais
que ja ndo fazem parte do cotidiano das popula¢des modernas vinculadas a reproducéo
capitalista (Cunha, 2022, p. 18).

Acredito eu, que a principal ferramenta para uma valorizagdo adequada do patrimonio
arqueoldgico é a Arqueologia Puablica, esta na minha concepgdo permite uma conscientizagdo da
importancia do patriménio ndo s6 para a comunidade cientifica, mas principalmente para a propria
comunidade local detentora deste. O texto intitulado “Do you even know what public archaeology
is? Trends, theory, practice, ethics” dos autores Lorna-Jane Richardson e Jaime Almansa Sanchez,
faz uma importante reflexdo sobre a missdo e o valor da arqueologia publica. Os usos diversos da
categoria “patriménio”, explorando suas concep¢des nativas. Eles mostram que aquilo que
poderiamos designar a “vida social” dos “patrimonios” inclui necessariamente as diversas formas
de recepcdo e usos de objetos e espagos, assim como seus efeitos sobre aqueles que os classificam
na vida cotidiana (Gongalves, 2013, p. 11). Preservar se torna essencial a medida que fazemos
historia, s6 assim é possivel que a historia de um povo e sua cultura sobreviva ao longo do tempo.

A preservacdo ndo é meta-historica, mas historica. Tendo em conta o significado vigente
de patrimonio, a obsessao pela preservacdo em nossa época e a inevitavel transitoriedade histérica
de ambos, surge a questao se vale ou ndo a pena tentar preservar “o legado do patrimonio” para o

futuro (Holtorf; Stollmeier 2017, p. 196).
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Ao discutir sobre a cultura, Otner (2011, p. 4) define que a cultura é um produto de seres
socialmente atuantes tentando dar sentido ao mundo no qual eles se encontram, e se noés
pretendemos dar sentido a uma cultura, nés devemos nos situar na posicao a partir da qual ela foi

construida.

O estudo da cultura material este rearranjo da oposic¢do entre pessoas e coisas, sujeitos e
objetos, ndo implica numa pretensdo em se abordar verticalmente os trecos, de maneira a
colocé-los acima ou abaixo da humanidade, mas trata-se, antes, de situa-los numa
perspectiva horizontal, na qual humanos e coisas possam ser observados e percebidos a
partir das inimeras relacBes entre eles. Isto representa jamais perder o foco nas coisas
(Zahar, 2013, p. 379).

A natureza da relacdo sujeito—objeto, tal como a modernidade ocidental veio a concebé-la,
em gue os objetos servem tdo somente aos propdsitos e necessidades de um sujeito soberano, ndo
é algo evidente para a maioria das sociedades existentes no planeta (Gongalves, 2013, p. 9).

Toda acéo de preservacao equivale, portanto, a um conjunto de medidas que assegurem a
integridade de algo, evitando a sua destruicdo ou descaracterizagdo. Associada ao termo
‘patrimdnio’, a preserva¢do adquire uma importdncia que transcende a esfera individual,
alcancando uma dimensdo coletiva, na medida em que o patriménio compreende um legado
cultural a ser transmitido de uma geracéo a outra. Preservar um patrimoénio cultural compreende
guardar e resguardar ndo apenas os artefatos materiais, mas também histdrias, memorias e
significados de que séo portadores esses elementos materiais (Almeida, 2018, p. 324). A concepcao
linear de tempo pode ser representada por uma flecha ou uma linha: a linha do tempo cronoldgico,
historico, datado. Na linha do tempo, é possivel situar um ponto do passado longinquo: o inicio da
Historia da Humanidade, das civiliza¢@es, da nossa sociedade, os fatos politicos e econdmicos que
marcaram acontecimentos histéricos, e ainda o ano de nascimento de cada um de nds (Souza,
2015).

Referenciado Saargarende em que este defende que o consumidor ndo é agente passivo
reduzido pela sociedade de consumo, deve haver uma enorme variedade de maneiras através dos
quais as pessoas se relacionam com produtos. Souza levanta outros questionamentos: Como novos
objetos e novos materiais dialogam com esta realidade? Como e quando chegam de onde vém,
como sdo acessados, utilizados e ressignificados? Como esta cultura material dialoga com processo
que enredam pessoas e objetos juntos, em escala global, mas permitem a criacdo e a manutencédo
de grupos sociais? Defendendo que a analise arqueoldgica contextual, em sua dimensao estatistica
e socioldgica, em especial concernente a areas de descarte de refugo doméstico, dé especial atengéo
a coleta de dados que sustenta estudos de frequéncia, recorréncia, auséncia e permite olhares

complementares as abordagens nao quantitativas de consumo (Souza, 2015).
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Se considerada a dindmica de transformac&o a que estdo naturalmente sujeitas as pessoas e
as coisas, entende-se que a preservacao deve ser necessariamente resultado de um pacto social, que
se estabelece a partir do interesse de se manter certos objetos (suas memdrias e histdrias) ou, ao
menos, alguns registros e documentos que revelem tracos de sua existéncia, uma vez constatada a
impossibilidade de se conservar o préprio objeto material.

O inventario pode ser entendido como um processo de busca, equivalente a producédo de
provas, com as quais ndo sO é possivel alcancar descobertas, realizar achados, mas também
discriminar bens a serem transmitidos a geragdes futuras. Essa mesma associacao de significados
pode ser atribuida & nocdo de patrimdnio, também inicialmente circunscrita a esfera familiar,
passando em seguida a abranger um entendimento mais amplo que, com o transcorrer do tempo,
adquire uma forte conotacéo cultural (Almeida, 2018, p. 325).

As nogdes de preservacdo, inventario e patriménio com um viés elitista e limitado e para
apresentar como as propostas da arqueologia publica e colaborativa, bem como a realizagdo de
inventarios participativos sdo um caminho para superar essa situacdo. Admitindo que o inventario
possa ser entendido como um documento histérico que discrimina o que interessa manter para a
posteridade, é possivel reconhecer a importancia dos critérios que norteiam a sua elaboracéo, assim
como do efeito desencadeado por sua realizagdo, justamente por constituir um instrumento
indispensavel de identificagdo e catalogacdo que permite individualizar ndo apenas artefatos
produzidos pelos homens, mas também as memdrias e historias das quais esses objetos sdo
portadores (Almeida, 2018, p. 326). A concepcdo linear de tempo pode ser representada por uma
flecha ou uma linha: a linha do tempo cronoldgico, histérico, datado. Na linha do tempo, é possivel
situar um ponto do passado longinquo: o inicio da Historia da Humanidade, das civilizagdes, da
nossa sociedade, os fatos politicos e econémicos que marcaram acontecimentos historicos, e ainda
0 ano de nascimento de cada um de nés (Souza, 2015).

Essa tarefa foi de fato assumida pela a Comissdo de Monumentos Histdricos, criada em
1837 na Franga, investida da autoridade do Estado, ligada ao Ministério do Interior, e responsavel
por uma politica publica de protecdo e conservacdo dos monumentos pautada essencialmente pelo
critério de identidade nacional. De emblemas do antigo regime e alvos de destruicéo, passam a ser
considerados patriménio pablico e simbolos da nacéo francesa, 0 que os converte em objetos de
culto a serem preservados (Almeida, 2018, p. 327).

A memoria é um processo de lembrancgas no qual esta implicito o esquecimento, pois 0s
discursos que conferem valor a determinados objetos e imagens calcadas no passado estdo
cravados no presente e sujeitos a critérios variaveis, a reavaliagdes atreladas aos valores culturais

e aos significados atribuidos a cada um dos elementos considerados, com base em diferentes
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possibilidades de interpretacdo do material historico examinado. A memodria coletiva, na passagem
do seculo XVIII para o XIX, valoriza-se e institui-se como patrimonio cultural. A globalizacao
emerge como um processo incompleto, néo finalizado, cujos contornos sdo formados por préaticas
sociais e culturais locais, defendendo que as populacdes rurais estariam dialogando de forma ativa
com a chegada de novos e forja outras praticas de consumo, domesticadas forcas globais em
contextos especificos, persistindo em algumas atitudes, inovando em outras, 0 que de modo algum
configuraria a homogeneizagao de costumes (Souza, 2015).

Para Souza (2015), a nocao de Patrimonio, com a qual nos habituamos, como se ela sempre
tivesse existido em todo o tempo e lugar, esté diretamente relacionada a uma concepcao linear de
tempo.

No Brasil da Era Vargas, desse modo, privilegiou-se, como representativo da heranca
formadora da identidade nacional, o patriménio histérico e artistico, que, nos anos posteriores ao
Decreto-Lei no 25/37, ficou conhecido, sobretudo entre os criticos dessa concepc¢éo, de patriménio
da pedra-e-cal. Isso ocorreu por valorizar com preponderancia, até mesmo em funcdo da
terminologia adotada, os elementos tangiveis da cultura, sobretudo os bens imoveis (igrejas, casas
de fazenda, palacios e palacetes, fortalezas, prédios (Macedo, 2014, p. 219).

No Piaui, as fazendas constituiram-se em nucleos efetivos de povoamento, produzindo e
consumindo bens e produtos, bem como socializando novos membros em seus valores e normas
sociais. Nessas, a endogamia entre as familias de elite constituiu-se em elemento de fortalecimento
politico e econdmico, preservado através da selecdo dos conjuges (Neto, 2016, p. 7).

A familia era, entdo, tomada como um instrumento de controle social. Para ela convergiam
a vida econdmica, social e politica.

Pode-se falar, entdo, que os diversos grupos étnicos sertanejos em seus diferentes
ambientes naturais formaram identidades multiplas que refletem as suas especificidades internas e
as diferenciam dos outros grupamentos na mesma regido. Estas populagdes, como muitas outras
das vérias regibes do pais, passaram a ter visibilidade politica a partir da Constituicdo de 1988,
quando se iniciou um longo debate politico incorporado pelo debate académico sobre os seus
direitos, seus conhecimentos tradicionais e sobre a importancia de resguarda-los, tanto por
simbolizarem residuos historicos que contribuiram para a construcao da nacao brasileira como pelo
fato de serem reconhecidos como os guardadores da biodiversidade dos territorios que habitam
(Cunha, 2010, p. 5).

Costa aponta que “a terra ndo ¢ somente lugar de producao e reproducao, ela ¢ transformada

no proprio corpo social, dado que nela estdo enterrados 0s seus ancestrais que instituiram os
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seus mundus'”, suas especificidades estdo pautadas nas formas como se relacionam com o
ambiente, 0s seus ancestrais e mitos, expressando a sua historicidade (Cunha, 2010, p. 5).

Podemos pontuar que a analise arqueoldgica quando trabalha como descrigdo dos discursos
ndo deve se fechar no interior do proprio discurso, mas ao contrario deve articular o acontecimento
discursivo com o acontecimento ndo discursivo, dessa forma ndo se fica somente no nivel do
discurso mesmo sendo este o objeto de analise da arqueologia, deve-se buscar estabelecer uma
relacdo com acontecimentos de outras ordens sejam elas sociais politica, econdmica e técnicas
(Ragusa, 2008, p. 1733).

Essa condicgdo, por vezes, a colocava em oposi¢do ao Estado, por ter assumido uma serie
de suas funcdes sociais. No entanto, ao tempo em que os grupos familiares comecaram a se engajar
no corpo burocratico, e o Estado a retomar para si parte de suas atribui¢Ges que Ihe eram comuns
— a0 que muitos interpretaram como reducao do poder familiar — a familia ampliou suas areas de
influéncia, fendmeno que se percebe, sobretudo no Império, cuja administracdo recrutava seus
membros no interior dos grupos familiares (Neto, 2016, p. 7).

O artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988 assegura a nocdo de patriménio cultural
brasileiro aos “bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (Brasil, 1988).

Especifica, portanto, a também natureza imaterial — ou intangivel, na expressdo corrente da
UNESCO - da cultura brasileira, ao privilegiar, como elementos desse patriménio, as formas de
expressdo, dentre as quais a literatura, e os modos de criar, fazer e viver. Esses elementos estéo
intimamente relacionados a tradi¢do oral, seja como fonte para o conhecimento acerca das
referéncias patrimoniais, seja como propria expressao dessas referéncias (Macedo, 2014, p. 220).

O Decreto no 3.551, de 04 de agosto de 2000, que institui o registro de bens culturais de
natureza imaterial e cria o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI) (Tamaso, 2006).
Esse decreto estabeleceu o patrimdnio imaterial em quatro categorias, objetivando seu registro em
livros especificos: os saberes (conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades), as celebracBes (rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da
religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social), as formas de expressédo
(manifestacdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas) e os lugares (mercados, feiras,
santuarios, pragas e demais espagos onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas)
(Sant’anna, 2000; Macedo, 2014, p. 221).

Mesmo que os indios ndo estejam mais vivendo na regido, pinturas, gravuras, artefatos e

0ss0s encontrados nas furnas e abrigos dos vales, além de povoarem o imaginario local, reafirmam
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sua presenca entre nos, ainda que, reiteramos, como testemunho residual de um passado perdido
no tempo (Martin, 1999, 2003; Martin; Borges; Sena; Saldanha; Almeida; Nogueira; Barbosa,
2008; Borges, 2010). Poderiamos falar, portanto, de lugares de memoria onde a presenca indigena
se faz presente na contemporaneidade — ideia que teve como inspiragéo a leitura de Pierre Nora
(1993, p. 7-28; Macedo, 2014, p. 231).

E preciso, portanto, repensar o lugar dos indigenas no processo de construcio da historia
sertaneja, ja que o patrimoénio cultural do Seridd ndo esta representado apenas por casas de fazenda,
templos, pracas, cemitérios e, a exemplo, escolas. A memdria sobre os indios — que morreram e/ou
resistiram ao avanco da colonizagao e se misturaram com outros grupos sociais —, transmitida pelos
documentos escritos e pela tradicdo oral e inscrita nos cenarios das guerras de conquista, €,
também, importante elemento do patriménio cultural dos seridoenses (Macedo, 2014, p. 231).

As populacgdes tradicionais carregam consigo parte da memdria do pais, a forma como
organizaram neste espaco as especificidades relacionadas a reproducao social, cultural e material
que fazem parte da historia do Brasil rural. Apontam para as praticas tradicionais que ja ndo fazem
parte do cotidiano das populacbes modernas vinculadas a reproducdo capitalista contra a
homogeneizacdo plasmada pelos interesses coazer a arqueologia contribuir no entendimento da
sociedade moderna pode ser uma forma de participar das “aliangas afetivas” (Sallum, 2022, p.
276).

A arqueologia pode ampliar a sua capacidade analitica e interpretativa em um ambiente
interdisciplinar, beneficiando-se da convergéncia de diversos saberes tradicionais, teorias e
métodos, e que pode ser adaptada aos programas de pesquisa dedicados a compreender as
caracteristicas especificas das comunidades de praticas, das suas producdes que ecoam como
firmes referéncias para a¢6es no presente e futuro (Sallum, 2022, p. 285).

A perspectiva da “tradicdo” ainda ¢ uma ferramenta tedrica usual no Brasil, para
compreender a distribuicdo no espaco e no tempo de materialidades marcadas por certas escolhas
tecnoldgicas, que para o entendimento das sociedades modernas precisa ser contrastada com as
informac®es histdricas e as memorias das comunidades (Sallum, 2022, p. 286).

Os saberes tradicionais estdo enraizados com conhecimentos e praticas de diferentes
tempos e lugares que deveriam ser do maior interesse da arqueologia, como grande oportunidade
para acelerar a sua descolonizacdo, considerando de igual valor as mais variadas fontes de
informacdo da diversidade de epistemes (Ragusa, 2008).

A arqueologia € entdo um método que permite construir uma narrativa historica que ndo
seja fechada em torno de um centro original, mas ao contrario, nos permite conhecer as praticas

discursivas da a histéria no espaco da disperséo.



37

5 RESULTADOS

Esse capitulo visa apresentar os dados que foram levantados e catalogados em campo, como
os bens identificados, registrados e pesquisados, através de coleta de informagfes em campo que
possibilitam a identificacdo e registro do material das familias aqui estudadas, na microrregido de
Sdo Raimundo Nonato - PI. A primeira etapa para realizar o levantamento dos dados em campo,
foi a identificacdo das pessoas que seriam entrevistadas, esse levantamento deu-se com a pesquisa
de campo para selecdo dessas pessoas e pesquisa bibliografica das pesquisas que ja foram
realizadas na area.

Os seguintes topico estdo subdivindido esse capitulo: O fogdo de lenha pela fala de Dona
Dora: “A comida feita na lenha tem mais gosto...”; Enxerto de Plantas pelo senhor Manelo: “Da
natureza eu tirava 0 meu sustento”; Arranca de Mandioca por Dona Beta: “pra fazer a arranca de
mandioca, juntava a familia, os amigos e 0s vizinhos, juntava todo mundo, era uma alegria
danada”; Artesanatos; Bolsas de croché e lacre de garrafas; Artesanato com materiais reciclaveis:
“Um meio de vida”; Roupas fitas de Croché: “Nas festas o povo ama”; Praticas Culinarias; A
Pratica da Umbuzada por Dona Dena: “Eu via muito o povo fazendo, minhas tias, irmas...”;
Buchada de bode e Sarapatel por Arioston Silva: “Eu sempre fazia no domingo pela manh, na
folga do servico...”; Pamonha por Dona Hildenir: “O cheiro era bommm, lembra o interior...”; A
Pratica da Colheita do Caju por do Zildenir: “No comego juntava muita gente... hoje em dia quase
nao tem mais...”.

Com isso, iniciamos a apresentacdo dos dados da presente pesquisa:

5.1 O FOGAO DE LENHA PELA FALA DE DONA DORA: “A COMIDA FEITA NA
LENHA TEM MAIS GOSTO...”

O fogédo de lenha € uma tecnologia antiga que tem suas origens perdidas na historia.
Acredita-se que tenha surgido ha milhares de anos, provavelmente na pré- histéria, quando os seres
humanos comecaram a dominar o fogo como uma forma de cozinhar alimentos e aquecer seus
abrigos.

Os primeiros fogdes de lenha eram simples estruturas feitas de pedra, barro ou metal, com
um espaco para acomodar a lenha e uma area de cocc¢ao onde os alimentos eram colocados. Esses
fogBes eram alimentados com a queima de lenha, carvao ou outros materiais combustiveis (Perene,
2019).
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Com o passar do tempo, os fogdes de lenha foram evoluindo. Em diferentes culturas e
regides, foram desenvolvidos designs e técnicas especificas para melhorar a eficiéncia e o
desempenho dos fogdes. Por exemplo, na Europa, surgiram fogbes de ferro fundido com sistemas
de circulacdo de ar e dutos para aquecer varios cbmodos da casa. Na América do Norte, os fogdes
de lenha eram frequentemente construidos com tijolos e argamassa, com uma chaminé para liberar
a fumaca (Alves, 2022).

Durante muitos séculos, o fogao de lenha foi a principal fonte de calor e cozimento em
lares ao redor do mundo. Aquecer a casa e cozinhar alimentos em um fogdo de lenha exigia
habilidades especificas para controlar a temperatura, a ventilacdo e a combustdo da lenha.

Com o advento da eletricidade e do gas natural, os fogdes de lenha foram gradualmente
substituidos por fogdes elétricos e a gas, que ofereciam maior praticidade e conveniéncia. No
entanto, em algumas areas rurais e em comunidades tradicionais, os fogdes de lenha ainda séo
amplamente utilizados devido ao baixo custo de combustivel e & conexdo com tradigdes culturais
e culinérias.

Atualmente, também existem fogdes de lenha mais modernos e eficientes, projetados para
reduzir o consumo de lenha e melhorar a eficiéncia energética. Esses fogdes podem incluir recursos
como isolamento térmico, sistemas de distribuicdo de calor e dispositivos de controle de
combustdo para maximizar a eficiéncia e minimizar a emissdo de poluentes. Este tipo de fogado
tradicional utiliza a lenha como combustivel para cozinhar alimentos. Ele é popular em areas rurais
e em algumas comunidades onde a lenha é uma fonte acessivel e econémica de energia.

O fogdo a lenha é construido com materiais como tijolos refratarios, argamassa resistente
ao calor e uma camara de combustdo onde a lenha é queimada. Alguns desses possui uma chaminé
para a saida dos gases de combustdo (Gioda, 2019).

Uma das principais vantagens do fogdo de lenha é a sua capacidade de aquecer o0 ambiente
enquanto cozinha os alimentos (Perene, 2018). Ele pode ser uma opgdo sustentavel, pois utiliza
uma fonte renovavel de energia. Além disso, muitas pessoas apreciam 0 sabor e 0 aroma
caracteristicos dos alimentos preparados em um fogéo a lenha.

No entanto, também existem algumas consideracGes a serem feitas ao utilizar um fogéo a
lenha. A queima da lenha produz fumaca e pode gerar polui¢cdo do ar, além de demandar uma boa
ventilacdo para evitar acimulo de gases toxicos dentro do ambiente.

Além disso, a manutencdo do fogdo de lenha pode ser mais trabalhosa do que a de um fogéo
convencional.

Para entendermos a importancia do fogdo de lenha, entendemos que € importante

entrevistar quem ja usa o fogéo de lenha por muito tempo e tem experiéncia com a pratica, Maria
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das Dores foi a escolhida para essa entrevista. Originaria do povoado Varzea Branca, no Piaui,
préximo a cidade de Sdo Raimundo Nonato - Pl, Maria das Dores Assis, hoje com seus 54 anos,
conta a sua trajetoria com o uso do fogéo de lenha ao longo dos anos. Maria das Dores relata que
comecou a cozinhar no fogdo de lenha muito cedo na vida.

Desde crianca ela observava sua irma mais velha cozinhar no fogéo de lenha e as mulheres
que moravam na vizinhanca naquela época. Ainda crianca, Dora, assim como era conhecida,

observava o fogo do fogdo de lenha, que parecia uma atracdo para ela.

Observava, minha irm@ mais velha cozinhando no fogdo de lenha, naquela época, ndo
tinha gas e fogdo de ferro como tem hoje em dia nos interiores, s6 0s mais ricos que
cozinhava em fogdo e eles moravam mais era na cidade, minha irma mais velha sempre
cozinhava a lenha na casa dela, e os vizinhos também (Alves, 2023).

Gioda (2019), discute que no Brasil, assim como em ambito global, estatisticas sobre a
producdo de energia a partir da lenha séo dificeis de obter pela diversidade de usos e a grande
producdo informal.

E interessante notar que, perante as discussdes analisadas, o fogdo de lenha faz parte do
extrativismo vegetal. Como discute Gionda (2019, p. 134):

O extrativismo vegetal é toda formacdo florestal natural e espontanea existente no
municipio e da qual, sdo coletados produtos, abrangendo alimenticios, borrachas, ceras,
fibras, madeiras, oleaginosos, entre outros, bem como a producéo de nd-de-pinho, arvores
abatidas e madeira em tora do pinheiro-brasileiro nativo; e silvicultura é toda formacéo
florestal existente no municipio que tenha sido plantada e conduzida até a colheita pela
acdo do homem, abarcando cascas de acacia-negra, folhas de eucalipto, resina, além da
producdo de carvao vegetal, lenha e madeira em tora, segundo as principais espécies
florestais plantadas para exploracao (eu-calipto, pinus e outras).

Gionda (2019, p. 137), ainda discute que no Brasil, hd uma escassez de informacg6es sobre
0 consumo de lenha. Os poucos estudos registrados quantificam o consumo de lenha in loco em
um local especifico. Dessa forma, a medida é, geralmente, diferente da média nacional estimada.

E importante notar que o fogdo de lenha embora tenha um fundo historico associado a
“pobreza” e muitas vezes essa fato ¢ relacionado a um passado ndo muito distante, hoje € comum
ainda encontrar a sua utilizacao, seja por comunidades rurais que o utilizam simultaneamente com
o fogéo e a gas, seja ele utilizado por pessoas que nao tem condic¢Bes socioecondmicas para ter um
fogdo a géas ou este ainda é utilizado por restaurantes e momentos de lazer, quando alguém prefere

comer a comida feita a lenha. Como discute Anibal (2021, p. 30):

Ao descrever como ocorre 0 processo da colheita da lenha para o fogdo por um
entrevistado denominado Ribeiro da sua pesquisa, discute que “os pedacos de madeira
sdo cortados, estocados e usados para alimentar o fogdo a lenha instalado a esquerda da
porta de entrada do seu domicilio. Ribeiro levou o utensilio para casa ha trés meses,
recebido como pagamento por um servigo. Quando, na semana retrasada, o barraco onde
a irma dele vivia foi desmontado, a familia se apressou para recolher as ripas e tabuas.
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Ainda de acordo com o autor, sdo elas que, desde entdo, mantém em funcionamento o
fogaozinho branco de duas bocas, solugdo encontrada pela familia para fugir do peso do gas de
cozinha no orcamento domestico. Antes da lenha, a familia dormiu algumas noites sem jantar, ndo
por faltar comida, mas por néo ter como cozinhar.

Anibal (2021), discute ainda que com a pandemia do COVID-19, intensificou-se o uso do
fogdo de lenha, o autor discute que as pequenas chaminés dos fogdes a lenha se multiplicam em
todo o Caximba. Funcionario de uma loja de material de construgédo, José Graci dos Santos recolhe

toda a madeira que encontra em canteiros de obras que visita a trabalho:

Quando sobra tempo, aproveita o caminhao da empresa e leva o carregamento ao pai, 0
oleiro aposentado Pedro Francisco dos Santos, que mora a 11 km da loja, em um casebre
de madeira. Com um machado ou um serrote, o velho Santos, de 69 anos, racha a madeira
em ripas de 40 cm, que armazena em um caixote grande, na cozinha. Tem sido assim
desde o fim de margo do ano passado, quando foi obrigado a parar de fazer “bicos” como
pedreiro ao sofrer um acidente de trabalho, deixando de ganhar um dinheirinho extra
(Anibal, 2021, p. 29).

Voltando as discussdes para a nossa entrevistada, Maria das Dores nossa protagonista da
presente discussdo sobre o fogdo de lenha, se lembra que usou o fogédo de lenha por muitos anos
como uma necessidade, porque ndo havia condigdes financeira para comprar um fogdo a gas nas
décadas de 80 a 90, época em que Dona Dora comecgou usar o fogdo de lenha. Esta ainda conta
queusa hoje em dia com menos frequéncia, quando vai cozinhar uma comida que exige mais tempo

no fogo, assim economizado o gas da sua casa, para Dona Dora:

sdo situacBes mais raras essas, ou outra situacao que hoje em dia faz ela utilizar o fogéo a
lenha, quando sente a vontade de comer um prato com o gostinho do fogdo de lenha
(Alves, 2023).

O fogao de lenha de Maria das Dores foi feito com blocos, um pouco de barro e cimento,
por seu marido o Senhor Carlos, todos os fogdes de lenha que ela teve foram feitos por seu marido,
o fogéo tem espaco para 4 panelas, a lenha que dona Dora utiliza, “é pega na mata que tem proxima

a sua casa, ¢ importante que a madeira esteja seca e que esta esteja boa para o fogo...”.



41

Figura 1- Fogéo de Lenha.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Figura 2- Fogdo de Lenha.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Os estudos apontam que o uso de lenha no pais tem acarretado no aumento do
desmatamento em algumas regides, como é o caso da Caatinga. E necesséario um melhor manejo
das florestas nativas, plantios de florestas comerciais e uma maior fiscalizagdo para reduzir o uso
da lenha de forma inadequada (Gioda, 2019).

Dona Dora conta que, antigamente para se fazer um fogdo de lenha era muito dificil

demorava uns 15 dias para termina-lo:
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a comida na lenha tem mais gosto, antes quando mudava de casa, 0 marido tinha que fazer
outro fogéo a lenha, porque com a mudanca de casa antigamente ndo dava pra carregar o
fogdo nas costas, era feito também um fogarareiro de improviso com dois bloquinhos de
barro ou de tijolo um do lado do outro, colocava a moita e acendia o fogo (Landim, 2023).

Ao consultarmos a bibliografia que trata sobre o fogéo de lenha encontramos as discussoes
apresentadas por Perene (2018, p. 2), que mais de 85% das familias rurais do Nordeste do Brasil
dependem da lenha para cozinhar, prejudicando a saude principalmente de mulheres e criancas.
Enquanto que nas cidades a coccdo com a lenha deixou de ser uma realidade décadas atras, a
populacdo rural continua sofrendo os efeitos negativos do seu uso constante e ineficiente,
especialmente nas comunidades tradicionais e de baixa renda.

Sobre os maleficios do fogdo a lenha, Perene (2018), discute ainda que a lenha, coletada
de remanescentes de matas nativas, continua sendo o combustivel predominante no meio rural. A
coccao em fogdes rudimentares causa uma série de graves problemas:

e Exposi¢do a poluicdo no lar, afetando a satde de toda a familia, mas principalmente das
mulheres e criancas;

e Trabalho doméstico redobrado, pela dificuldade de manter cozinha, panelas, roupas limpas
na presenca constante da fumacga,;

e Tempo e esforco intenso na coleta de lenha;

¢ Risco de queimaduras devido ao fogo aberto, comumente localizado no chéo;

e Desmatamento e degradacdo florestal, devido ao alto consumo de lenha;

e Aguecimento Global, devido a emissdo elevada de gases de efeito estufa causada pela
combustdo ineficiente dos fogdes tradicionais;

A fumaca produzida pelos fogdes rudimentares é a segunda maior causa de morte no meio
rural mundial segundo a Organizacdo Mundial da Satude (OMS e Global Burden of Disease Study,
2010). A OMS estima que ha cerca de 2,8 bilhdes de pessoas que ainda dependem exclusivamente
de combustiveis solidos (lenha, esterco, residuos de colheitas, carvéo, etc.) e fogdes rasticos para
cozinhar e aquecer (OMS, 2016).

Sabemos que hoje em dia esta sendo cada vez mais raro o uso do fogdo a lenha, ele vem
sendo substituido predominantemente pelo fogéo de ferro nos Gltimos anos é possiel observar essa
grande mudanca. Discordamos do autor acima Perene (2018), visto que este esquece-se de
considerar a importancia que esse tipo de fogdo teve por anos nas comunidaes rurais de todo o
Brasil. Sabemos que ele foi o principal meio pelo qual tornava possivel a subsisténcia das
comunidades rurais, possibilitando que estas pudesse cozinhar suas comidas diarias. Visto que o

gas de cozinha e o fogdo de ferro foi durante um bom tempo teve seu acesso dificil para as
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comunidades rurais de todo o Brasil e até mesmo para as pessoas que moravam na cidade e ndo

tinham condicBes econdmicas de ter acesso & este.

5.2 ENXERTO DE PLANTAS PELO SENHOR MANELO: “DA NATUREZA EU TIRAVA
O MEU SUSTENTO”

A préatica do enxerto de plantas € um método amplamente utilizado na horticultura e
jardinagem para combinar as caracteristicas desejaveis de duas plantas diferentes em uma Unica
planta.

Sob o olhar atento e a experiéncia de anos de rocga, o enxerto de plantas foi a base por
muitos anos da fonte de renda, do senhor Manelo Ferrreira Silva, possui 57 anos de idade,
atualmente morador do povado Serra Branca, na cidade de S&0 Raimundo Nonato — PI. Durante
anos trabalhando com rocga, dentre muitas outras fontes de renda que o Senhor Manelo tirava do
seu quintal, estava uma técnica que este utilizava para a plantacao de arvores frutiferas, essa préatica
ajudava o senhor Manelo e ajuda até hoje para o progresso mais rapido das suas plantas:

Aprendi com o pai, meu pai sempre foi homem da roga que sempre foi e a minha mae
também uma mulher batalhadora da roca, me ensinou a ganhar o sustento na raca, com
garra e suor. Me ensinou também a lidar com os bixos que naquela época... tinha muitos,
agora é que tdo pouco, aprendi de um tudo, meus irmaos que tinham também. Era dificil

fazer uma planta pegar, as vezes plantava a mudinha mas logo morria e pelo enxerto néo,
seu eu fazer o enxerto de 10, 8 vinga, a planta cresce e pega rapido (Alves, 2023).

E o que o senhor faz com essas plantas?

Comercializo tudo, o principal mesmo e vender os frutos das plantas, se planto coco eu
vendo 0s cocos assim que comeca a botar, vou pra cidade e vendo 14, assim eu fago com
0s caxos da banana e da manga, abdbora eu vendo também, mas nao se faz enxerto da
abobora ndo... (Alves, 2023).

O enxerto envolve a unido do caule ou ramo de uma planta (chamada de porta-enxerto)
com uma parte da outra planta (chamada de enxerto), de modo que ambas cres¢cam juntas como
uma Unica planta.

Para se fazer o enxerto deve-se primeiro, escolher uma planta saudavel e vigorosa que
servird como base para o enxerto e em seguida escolher uma parte da planta que tenha as
caracteristicas desejadas, como um ramo com bons frutos ou flores, com um facéo e um pedaco de
pano vocé consegue fazer a enxertia. Importante realizar o enxerto durante a estacdo de
crescimento das plantas. Faz o corte do porta-enxerto na altura que quer do caule da planta
enxertada. Com a faca afiada, faz um corte em forma de cunha no porta- enxerto, cerca de 2 palmos

e meio, na parte superior do corte do caule. Envolva a area do enxerto com um pedago de pano
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firme com terra e fica molhando nos préximos dias até a muda enxertada se desenvolver no caule

da planta.

Figura 3- Enxerto de Plantas

Fonte: Elaborado pela autora (2023).'

Figura 4- Enxerto de Plantas

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Existem varias razdes pelas quais o enxerto de plantas € realizado. O enxerto pode ser usado
para combinar a parte superior de uma planta com caracteristicas desejaveis, como sabor, tamanho
ou cor de frutas, com a raiz de uma planta resistente a doencas, pragas ou condi¢cGes ambientais
adversas. Isso permite que a planta resultante herde a resisténcia da raiz enquanto produz

caracteristicas superiores na parte superior.
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Algumas plantas tém dificuldade em enraizar a partir de estacas, mas podem ser enxertadas
com sucesso em um porta-enxerto que tenha uma taxa de enraizamento mais alta. 1sso permite a
propagacao de plantas que, de outra forma, seriam dificeis de reproduzir.

O enxerto também pode ser usado para controlar o tamanho das plantas. O uso de um porta-
enxerto ando ou semi-ando pode limitar o crescimento de uma arvore ou planta, tornando-a mais
adequada para espacos menores ou cultivo em recipientes.

O enxerto de plantas é uma técnica especializada que requer conhecimento e habilidades
adequadas para obter resultados bem-sucedidos (Frazon; Carpenedo; Silva, 2010). E importante
selecionar o porta-enxerto apropriado e garantir que ele seja compativel com o enxerto desejado.
A técnica de enxertia envolve o corte preciso das plantas, alinhamento adequado das partes
cortadas e fixacdo segura para permitir a cicatrizacdo e o crescimento conjunto (Silva, 2021).

Para Costa e Castro (2013, p. 1), a patrimonializacéo dos saberes, costumes e tradigdes que
caracterizam determinadas regides do Brasil € uma préatica cada vez mais comum desde que foi
instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial por meio do Decreto n® 3.551 de 4
de agosto de 2000.

A crencga de que as historias, as experiéncias, as emogoes, as formas de fazer, de criar e de
preservar o enxerto de plantas ao longo do tempo revelam a presenca do sujeito nesta pratica nos
fez optar pelos estudos de memdria social, compreendendo a memaoria como um fenémeno que
produz atribuicdo de significados e determina modos de viver (Costa; Castro, 2013).

O senhor Manelo, lembra com uma memoria afetiva de como aprendeu suas praticas de

cultivo:

Meu pai sempre me ensinava como se trabalhar na roga, ndo era so pra eu ndo pros meus
irmédos também, la em casa todo mundo aprendeu a se virar desde cedo... (Ferreira, 2023).

A memoria propriamente dita, portanto, advém do ato de “lembrar seletivamente”, pois ela
“¢ feita igualmente de esquecimento” (porque € preciso considerar o esquecimento como parte da

selecdo das lembrangas); porém, elabora-se na “expansdo da memoria” (Alonso, 2016, p. 11).

O autor ainda discute que “lembrar ¢ um ato conjunto” ndo porque a Memoria Coletiva
seja a soma das memorias individuais, mas porque, conforme Halbwachs, a memoria
individual ¢ um “ponto de vista sobre a memoria coletiva” temporalmente atravessada por
simultaneidades, por “alteridades mais ou menos coesas”. Mas, “cada um de nos tem uma
ideia de sua prépria memoéria e € capaz de discorrer sobre ela para destacar suas
particularidades, seu interesse, sua profundidade ou suas lacunas: aqui se trata entdo da
metamemoria” (Alonso, 2016, p. 22).

Analisar a trajetoria do senhor Manelo e suas memarias, com a discussao anterior dentro
do contexto da analise da entrevista oral, percebemos que ao relembrar suas memarias o senhor

Manelo imprimi sua historia de vida, suas lembrancas, o sentimento da sua familia que este tinha
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desde a sua vida. Dessa forma, percebemos como a memdria afetiva desse personagem esta

estritamente associada as suas vivéncias e aprendizados.

5.3  ARRANCA DE MANDIOCA POR DONA BETA: “PRA FAZER A ARRANCA DE
MANDIOCA, JUNTAVA A FAMILIA, OS AMIGOS E OS VIZINHOS, JUNTAVA TODO
MUNDO, ERA UMA ALEGRIA DANADA”

Dona Beta, tem sua casa de farinha, localizada no quintal de casa, com estrutura para até
10 ou mais trabalhadores rurais que trabalham em periodos anuais com ela e seu esposo o senhor
Manelo, estes faziam a arranca de mandioca e a producdo da farinha de mandioca, produzindo a
farinha de mandioca no forno da casa de farinha, para que possam depois esfarinha-la.

Posterior o plantio, é necessario um cuidado especifico com a terra e verificagcdo constante
para ver se esta indo tudo conforme o planejado. E necessério também capinar o terreno, mesmo o
tempo para colheita da mandioca seja mais longo. Apoés isso inicia- se o processo de farinhada e
também a colheita da mandioca, com a separacéo das raizes do caule. Para a mandioca estar pronta
e ser transformada em farinha, é necessario realizar a raspagem da casca com o auxilio de uma
faca. A raspagem completa de cada mandioca € feita por, pelo menos, duas pessoas. Contudo, cerca
de 20 pessoas auxiliam no processo, vizinhos, amigos, mas principalmente pessoas da familia dos

produtores.

Figura 5- Casa de arranca da mandioca

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Figura 6- Compartimento para arranca da mandioca

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Figura 7- Moedor da mandioca
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Figura 8- Vasilha para esfarinhar a farinha de mandioca

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Figura 9- Forno com a farinhada mandioca
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Figura 11- Forno
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)

O processo de arrancar a mandioca envolve remover as raizes da planta de mandioca,
também conhecidos como raizes de mandioca.

Antes de arrancar a mandioca, é importante verificar se a planta esta pronta para a colheita.
Isso geralmente é determinado pela idade da planta e pelo ciclo de crescimento da variedade de
mandioca cultivada. A mandioca € colhida quando as raizes atingem a maturidade adequada para
0 uso desejado.

Primeiro, as folhas da planta de mandioca sdo removidas. Elas podem ser cortadas com
uma foice ou tesoura de jardinagem, deixando apenas o caule principal exposto.

Com uma ferramenta adequada, como uma enxada ou pa, escava-se ao redor da base da

planta de mandioca, a uma distancia suficiente para evitar danificar as raizes.
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Com cuidado, puxa-se a planta de mandioca para cima, aplicando uma forga suave para
soltar as raizes da terra. As raizes sdo geralmente agrupadas em cachos, e é importante segurar o
caule principal da planta enquanto se puxa para evitar quebra-lo.

Depois de arrancar a mandioca, € necessario remover qualquer excesso de terra ou residuos
das raizes. Isso pode ser feito manualmente, com o uso de uma escova ou agua corrente. Apos a
colheita, as raizes de mandioca podem ser utilizadas de varias maneiras, como para consumo
direto, processamento em alimentos ou para a producéo de farinha de mandioca.

A producéo de farinha de mandioca por Dona Beta, foi aprendida no seio familiar:

Minha fia, eu aprendi isso com o pessoal mais velho da minha familia, minhas tias e a
familia do meu marido, logo que eu casei eu ajudava eles, eles iam fazendo eu ia
observando, juntava aquele horror de gente pra fazer a arranca de mandioca, juntava a
familia, os amigos e os vizinhos, juntava todo mundo, era uma alegria danada (Landim,
2023).

Com a producdo da farinha da mandioca, dona Beta conta que, além de utilizar para
consumo, faz venda do produto. As etapas de producéo da farinha de mandioca se resumem assim:
quando a farinha ainda est4 molhada, esta e deixada em cima de um saco branco, mais comumente
utilizado para armazenamento de grandes quantidades de gréos. Em cima desses sacos, Dona Beta
coloca a farinha molhada e deixa ela secando com a luz do sol, até ficar pronta para ser esfarinhada.

Utilizado para subsisténcia da familia e manutencéo dessa.

Dava pra tirar uns 15 sacos por arranca, a gente vendia a farinha de mandioca, tirada um
dinheirinho, hoje em dia a gente fez o alpende no muro s6 pra isso todo ano a gente faz
(Landim, 2023).

Além da farinha da mandioca, a familia da Dona Beta também produz a tapioca, que é uma
iguaria feita a partir da mandioca. A farinha de mandioca é produzida a partir da raiz da mandioca,
que é moida e seca para se obter uma textura granulada. Essa farinha é amplamente utilizada na
culinaria brasileira e em muitas outras culturas ao redor do mundo. A tapioca também é produzida
por Dona Beta, porém com produc¢do para venda e consumo, por arranca de mandioca Dona Beta

consegue vender 80 a 150 saquinhos de tapioca, depende da producéo:

A venda é feita no centro, compro 0s saquinhos e coloco a tapioca fresca dentro, as vezes
meu filho mais novo vende de porta em porta no centro da cidade, ou o Manelo, para o
carro em um ponto movimentado no centro pra chamar a atencdo do povo. Eu dou muito
também para minhas irméas e amigos e vizinhos préximo (Landim, 2023).

Para fazer tapioca, a farinha de mandioca é peneirada e, em seguida, colocada em uma
frigideira aquecida sem adicdo de 6leo ou gordura. A farinha é espalhada uniformemente na
frigideira e cozida até que as particulas se unam e formem uma massa sélida. O tempo de

cozimento é curto, geralmente apenas alguns minutos.
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Uma vez que a massa da tapioca esteja formada, ela pode ser recheada com uma variedade
de ingredientes, como queijo, coco ralado, carne, frango, presunto, legumes, chocolate, entre
outros. A tapioca é dobrada ao meio para fechar o recheio e, em seguida, pode ser servida como
um lanche ou refeicéo leve.

A tapioca é uma opc¢éo popular para pessoas com restricdes alimentares, como aquelas que
seguem uma dieta sem gluten, pois a farinha de mandioca nao contém essa proteina. Além disso,
é versatil, podendo ser adaptada a diferentes gostos e preferéncias.

Existem varios caminhos e sujeitos que podem nos permitir conhecer aspectos de uma
determinada cultura. No nosso caso, tivemos a oportunidade de entrevistar uma pessoa que circula
pelas varias etapas do processo de producéo da farinha de mandioca, desde o plantio, o transporte

e a producao realizada por dona Beta e familia.

Figura 12- Mandioca descacada

. ; ) &
- ’ v
»

)™
A

z"; . ‘.,«

s

-
%

7 \
>

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Figura 13- Mandioca

Observa-se que as relagdes familiares e de amizade aumentam durante 0 processo da
farinhanda, essas relacdes ficam mais proximas a medida que cada um tem sua funcdo durante o
processo. Como ja mencionado em paragrafos anteriores, a farinhanda ndo se da apenas para

venda, mas também para o consumo da familia, dos amigos e vizinhos préximos.
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Figura 14- Forno
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54  ARTESANATOS
Para realizar essa pesquisa conversei com dona Neide Silva (58 anos), Marilene Silva (47
anos) e Juliana Lima (45 anos), nesse topico abordamos diferentes tipos de cultura material e

imaterial como o modo de fazer e suas fungfes sociais dos artesanatos no contexto social.

5.4.1 Bolsas de croché e lacre de garrafa

As bolsas feitas com o lacre das latinhas se tornaram moda nos anos 2000, na cidade de
Sdo0 Raimundo Nonato. Confeccionadas principalmente por artesds locais para venda e
comercializacao, sendo uma fonte de renda. As artesas, no geral, ndo compram esses lacres, mas

juntava-se esses lacres em latas de refrigerante, que ficam nas ruas da cidade préxima de bares ou
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restaurantes e, ainda, muitas vezes solicitam os donos desses estabelecimentos que guardem

latinhas para elas, ao invés de jogar no lixo.

Figura 15- Bolsa de croché
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Font: Elaborado pela autora (2023).

Conversei para realizar essa pesquisa com a artesa Dona Neide, que nos informou que para
fazer as bolsas ela usa croché e comeca a tecer o croché envolta do lacre da latinha, a cada ponto,
vai se unindo cada lacre da latinha, ap6s unido de cada lacre da latinha com o croché é feito a alga
da bolsa de acordo com o tamanho desejado. As bolsas sdo vendidas por dona Neide, ajudando
assim na subsisténcia da sua casa. Além das bolsas feitas com o lacre da latinha e o croché é
possivel fazer panos de decoracdo de mesa posta, tapetes para casa e outros diferentes acessorios
de artesanato.

Figura 16- Bolsa de croche

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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E importante destacar que as bolsas ndo sao somente feitas de lacre de garrafas, esse
material é bastante comum e popular na confec¢édo de diversos tipos de pecas, incluindo bolsas.

As bolsas de artesanato feitas com 1& podem ser feitas de diferentes maneiras, como trico,
croché, tecelagem ou feltragem. Cada técnica oferece resultados e estilos Unicos.

No tricd e no croché, a 1 é transformada em fios e trabalhada com agulhas ou ganchos para
criar pontos e padrdes. E possivel criar bolsas de diferentes tamanhos, formas e texturas usando
essas técnicas. Dona Neide, faz as bolsas de croché pra vender e apesar de nem sempre dar pra
tirar um dinheiro bom, quando vende ela consegue tirar um dinheirinho, ela fala aos risos. Seu
esposo também a ajuda com as vendas e faz também alguns tipos de artesanato mais voltado para
objetos...

As bolsas de artesanato feitas com |& sdo apreciadas por sua beleza, originalidade e
conforto. Elas podem ser encontradas em diferentes cores, estilos e padrdes, e muitas vezes sao
pecas Unicas e personalizadas. Além disso, as bolsas de 1 sdo conhecidas por sua durabilidade e
capacidade de manter os objetos protegidos devido as propriedades isolantes da Ia.

O croché também esta presente na maioria das pecas artesanais produzidas pela Dona
Neide, é uma técnica artesanal que consiste em criar tecidos utilizando uma agulha especial e fios
diversos, como 14, linha de algoddo, acrilico, entre outros. Essa técnica permite criar uma
infinidade de pegas, desde roupas e acessorios ate itens de decoragéo.

Para fazer croché, é preciso uma agulha de croché e o fio ou linha que deseja utilizar.
Existem diversos tamanhos de agulhas de croché, que podem variar de acordo com o fio que vocé
escolher. Geralmente, as agulhas de croché sdo identificadas por nimeros que indicam o seu
tamanho.

Para comecar a fazer croché, é preciso aprender 0s pontos basicos, como o ponto corrente,
ponto baixo, ponto alto, entre outros. Com o0s pontos basicos dominados, é comecar a criar suas
proprias pecas de croché ou seguir receitas e padrdes existentes para fazer itens especificos, como
cachecois, gorros, tapetes, amigurumis, entre outros.

O croché é uma atividade relaxante e criativa, que permite criar pegas Unicas e
personalizadas. E uma técnica versatil, que pode ser praticada por pessoas de todas as idades e
niveis de habilidade.

Além disso, o croché também pode ser uma atividade social, onde vocé pode participar de
grupos de croché, trocar ideias, compartilhar projetos e fazer amizades com outras pessoas que
também gostam dessa técnica. Dona Neide conta que ja participou de alguns grupos, mas que gosta

mesmo é de fazer sozinha:
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Eu ja participei de grupos de artesanato, mas nenhum vingaram ndo, eu gosto de fazer é
sO pra mim é uma distracdo, eu comego umas 16 horas da tarde quando nao tou fazendo
nada e tou assistindo minha novelinha da tarde, pra mim é uma distracdo, mesmo se eu
ndo vendesse, eu iria fazer porque é bom pra mim... (Silva, 2023).

Existem diversos pontos basicos no croché que sao utilizados para criar diferentes texturas

e padrdes nos tecidos. Aqui estdo alguns dos pontos mais comuns:
e Ponto corrente (corr)

E o ponto mais bésico do croché, utilizado como base para a maioria dos outros pontos.

Consiste em fazer uma série de lacadas na agulha e passar o fio através delas.
e Ponto baixo (pb)

E um ponto simples e utilizado para criar tecidos mais densos. Consiste em inserir a agulha

em um ponto especifico, lacar o fio e puxa-lo através do ponto e das lagadas da agulha.
e Ponto alto (pa)

E um ponto mais alto que o ponto baixo e é usado para criar tecidos mais soltos. Consiste
em lacar o fio, inserir a agulha no ponto, lacar o fio novamente e puxa-lo atraves do ponto e das
lagadas da agulha.

e Ponto alto duplo (pad)

E semelhante ao ponto alto, mas com duas lagadas adicionais antes de inserir a agulha no

ponto. Isso cria um ponto ainda mais alto e mais aberto.
e Ponto caranguejo (ou ponto de retorno)

E utilizado para trabalhar em sentido contrério e criar efeitos decorativos. Consiste em

trabalhar os pontos da esquerda para a direita (ou vice-versa) em vez do sentido convencional.
e Ponto pipoca

E um ponto que cria saliéncias no tecido. Consiste em fazer varias lagadas na agulha, puxar
o fio através do ponto e das lagadas e prendé-lo com um ponto baixo.

Esses sdo apenas alguns exemplos de pontos basicos no croché. Existem muitos outros
pontos, as bolsas feitas de croché representam uma forma de expressdo artesanal que pode ser
considerada parte do patriménio cultural de uma determinada regido ou comunidade. O croché é
uma técnica tradicional que tem sido transmitida ao longo das gerac@es, carregando consigo
elementos culturais, historicos e estéticos.

Dona Neide conta que aprendeu a fazer ao artesanato com sua mée:

Eu aprendi com minha mae, ela fazia e eu ficava olhando, sempre ahei bonito e tinha
vontade de fazer, quando eu tinha uns 14 anos comecei a fazer também (Silva, 2023).

Quando uma comunidade utiliza o croché para criar bolsas e outros itens, essas pecas

podem refletir caracteristicas distintas da cultura local. Isso inclui padrdes de pontos especificos,
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escolha de cores, técnicas de acabamento e até mesmo a forma como as bolsas sdo usadas e
incorporadas na vida cotidiana.

As bolsas de croché podem ser feitas com materiais naturais, como fibras de algodao, la ou
sisal, que podem ter significados simbdlicos e conexdes com a identidade cultural de uma regido.
Além disso, as bolsas de croché podem ser decoradas com elementos tipicos, como bordados
representando simbolos tradicionais, motivos folcléricos ou temas que remetem a histdria local.

Essas bolsas, muitas vezes, sdo mais do que simples acessorios de moda, pois estdo
intrinsecamente ligadas a identidade cultural de um grupo. Elas podem ser usadas em ocasies
festivas, ceriménias tradicionais ou como parte do vestuario cotidiano, sendo transmitidas entre as
geracGes como um simbolo de heranca cultural.

Dona Neide, conta ainda que ja pesou em desistir do artesanato, mas o amor sempre falou

mais alto,

Eu sempre amei 0 artesato, ja pesei em desistir varias vezes, mas eu amor fazer artesanato,
fago diversas pecas, ndo trabalho s6 com croché ndo, pra mim o artesanato faz bem ate
pra mente... (Lima, 2023).

Além disso, a pratica do croché em si também pode ser considerada patrimonio cultural,
pois envolve conhecimentos técnicos, habilidades manuais e um conjunto de tradi¢Ges transmitidas
de geragcdo em geracdo. O croché é uma forma de arte popular que faz parte da historia e da
identidade cultural de muitas comunidades ao redor do mundo. Dessa forma, as bolsas feitas de
croché podem ser valorizadas como um patrimonio cultural, tanto pelas pecas em si, como pelas
técnicas utilizadas na confeccéo e pelas histdrias e significados que essas bolsas carregam consigo.
Elas representam a criatividade, a expressdo cultural e a preservacdo das tradi¢des artesanais de
uma comunidade.

O modo de fazer bolsas de croché é uma pratica importante para a cultura de uma
comunidade sdoraimundense. O croché é uma forma de expressao artistica e artesanal que tem sido
transmitida ao longo das geracgdes e as bolsas feitas com essa técnica representam uma parte valiosa
dessa tradicéo cultural.

A prética de fazer bolsas de croché envolve habilidades especificas e conhecimentos
técnicos que sdo passados de pessoa para pessoa, muitas vezes dentro de uma mesma familia ou
comunidade. Essa transmissdo de conhecimento € uma forma de preservar a cultura e as tradigdes

locais, permitindo que a arte do croché seja mantida viva ao longo do tempo.

L4 em casa, foi passado uns pros outros, minha vé passava pra minha mae, minha mée
pras filhas e assim por diante, minha mée até hoje faz... (Lima, 2023).

Além disso, a confeccdo das bolsas de croché pode estar associada a eventos sociais e

comunitarios, como encontros de grupos de artesdos, feiras e mercados locais, onde as técnicas e



59

os estilos de croché sdo compartilhados e celebrados. Esses momentos de intercambio cultural séo
fundamentais para fortalecer os lacos da comunidade e preservar a identidade cultural.

As bolsas de croché também podem refletir a historia e as influéncias culturais de uma
regido especifica. Por exemplo, em determinadas comunidades, podem ser utilizados padrdes e
cores que representam simbolos culturais ou tradigdes locais. 1sso torna as bolsas ndo apenas
objetos de utilidade préatica, mas também carregam uma carga simbdlica e identitaria. Vemos isso
quando observamos o padréo de confeccédo pelas artesds de bolsas de tampinha de lacre, esse tipo
de artesanato ganha um simbolismo para a comunidade que vive na regido, se tornando até mesmo
representativa, como foi possivel observar nos relatos sobre os anos 2000.

Além disso, a producdo e venda de bolsas de croché podem ser uma fonte de renda para as
artesas e artesaos, contribuindo para o desenvolvimento econdmico e para a sustentabilidade das
tradicBes culturais. Essas bolsas podem ser comercializadas tanto dentro da prépria comunidade
quanto em outros mercados, valorizando o trabalho manual e promovendo a cultura local.

Em resumo, 0 modo de fazer bolsas de croché é uma préatica importante para a cultura, pois
envolve a transmissdo de conhecimentos, a preservacdo das tradi¢cdes artesanais, a expressao da
identidade cultural e pode contribuir para o fortalecimento da economia local. As bolsas de croché
sdo mais do que simples objetos, sdo uma manifestacdo viva do patrimonio cultural de uma

comunidade.

5.4.2 Artesanato com materiais reciclaveis: “Um meio de vida”.

Marilene Fernandes (47 anos), moradora da cidade de S&o Raimundo Nonato - PI, trabalha
com artesanato desde crianca, ela comegcou com o croché, que na época ela fazia do croché como
fonte de renda. Hoje ela trabalha também com varios tipos de artesanatos feitos com materiais

reciclavéis.

O meio de vida em S&o Raimundo Nonato - PI, ou vocé é funcionario da prefeitura ou
vocé ndo tem fonte de renda. Segundo Marilene, com a falta de renda ela buscou se fazer
um curso voltado para o artesanato fornecido pela prefeitura. O curso era voltado para a
pintura, onde ela aprendeu a pintar o bico de croché dela e assim fazer a venda do seu
artesanato (Silva, 2023).

Marilene disse que nao da para viver so6 disso, a valorizacdo do artesanato acontece mesmo
segundo Marilene no periodo dos eventos da cidade como os festejos de agosto, na época dos
festejos dona Marilene ja comeca a investir ndo s6 no artesanato mais também no ponto de vendas

no centro da cidade.
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porque as vezes investe e investe mas ndo tem retorno. Na feira livre ndo vale a pena
colocar pra venda, sO vale a pena colocar o artesanato para venda na feira do artesanato.
Faco artesanato muito mais pelo amor do que pelo retorno financeiro. Gosta de fazer e
gosta de ensinar para os outros também (Silva, 2023).

Dona Marilene conta, que antes da pandemia vendia muito mais o artesanato na cidade.
Depois da pandemia ela conta que essa venda ficou mais dificil.

Figura 17- Lembrancinha de papel de plastico

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

O artesanato feito com materiais reciclaveis possui uma importancia cultural significativa,
envolvendo técnicas e praticas tradicionais transmitidas ao longo de geracdes. Ao utilizar essas
técnicas, o conhecimento cultural é preservado e perpetuado, garantindo que as habilidades
artesanais ndo sejam perdidas no tempo, muitas vezes reflete a identidade cultural de uma
comunidade. Os materiais utilizados podem estar conectados a tradi¢des locais, historia, folclore e
valores culturais especificos. Dessa forma, o artesanato com materiais reciclaveis se torna uma
expressdo tangivel da identidade cultural de um grupo ou regido.

Marilene fala sobre a importancia do artesanato na vida delas,
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O artesanato é muito importante, ele pode ser uma opcdo de fonte de renda, mas além
disso representa nossa cultura, nosso lugar e caba sendo uma parte importante da arte da
regido... (LIMA, 2023).

Ao incorporar materiais reciclaveis em seus trabalhos artesanais, as pessoas estdo
valorizando os recursos disponiveis em seu ambiente local. Essa abordagem sustentavel demonstra
0 apreco pela natureza e pelos recursos disponiveis na regido, criando um senso de conexao com
0 ambiente e a paisagem cultural, incentiva ainda a consciéncia ambiental e a sustentabilidade. Ao
reutilizar materiais descartados, o artesanato com materiais reciclaveis destaca a importancia da
reciclagem, da reducdo de residuos e do cuidado com o meio ambiente. Isso pode ajudar a criar
uma mentalidade mais ecologicamente consciente dentro da comunidade, pode ter um impacto
positivo na economia local. Os artesdos que utilizam materiais reciclaveis podem criar produtos
unicos e auténticos que sdo valorizados por compradores conscientes. Isso pode ajudar a fortalecer
a economia local, criar oportunidades de emprego e promover o turismo cultural, uma vez que
visitantes podem se interessar pela originalidade e pela historia por tras desses produtos.

Em suma, o artesanato com materiais reciclaveis € uma forma valiosa de preservar e
celebrar a cultura local. Ele resgata técnicas tradicionais, reflete a identidade cultural, valoriza o
patrimoénio local, promove a consciéncia ambiental e estimula a economia. Além disso, 0
artesanato com materiais reciclaveis pode ser uma ferramenta poderosa para fortalecer o senso de
comunidade, proporcionar oportunidades de emprego e promover a sustentabilidade. E importante
relacionar a importancia do artesanato dentro de uma memoria afetiva ou familiar, cabe destacar
que as historias e memorias dos moradores de um grupo familiar sejam narradas para que ndo
sejam esquecidas, para isso é preciso que sejam repassadas entre as geracoes. Virar histéria. Virar
uma memoria contada por quem, de fato, viveu os acontecimentos de um grupo quando tem o
papel de questionar a memoria historica criada como versao Unica, verdadeira e universal dos
acontecimentos. Buscando ferecer uma nova historia dos grupos familiares de uma determinada
regido, contribuindo assim para registro da cultura daquele lugar (Coutinho, 2016).

Ao criar produtos unicos e criativos, eles tém a oportunidade de vender suas pecas e gerar
uma renda adicional para si mesmos e suas familias. Isso pode ajudar a melhorar as condicdes
socioecondmicas e proporcionar oportunidades de autossuficiéncia, contribuindo para a inclusédo
social, oferecendo oportunidades de participacdo e empoderamento para grupos marginalizados ou
desfavorecidos. Pessoas em situacdo de vulnerabilidade, como desempregados, pessoas com
deficiéncia ou em situacdo de rua, podem encontrar no artesanato uma maneira de se expressar,

desenvolver habilidades e se reintegrar a sociedade.



62

Atuando também como uma ferramenta educacional para transmitir conceitos de
reciclagem, reutilizacdo e conservagdo do meio ambiente. Ao transformar residuos em objetos de
valor, os artes@os podem conscientizar as pessoas sobre a importancia da sustentabilidade e inspirar
mudancas de comportamento em relacdo ao consumo e ao descarte de materiais, podendo
promover o fortalecimento da comunidade.

A compreensdo superficial de que a funcdo da memdria é lembrar o passado, estabelece
uma via de méo Unica para a memoria, de modo que ela parte do presente para se fixar no passado.
Contudo, a memdria vai do passado ao presente e ndo se detém nele. Esta sempre se langando ao
futuro. Desse modo, ndo consiste ela em uma regressao do presente ao passado, mas um progresso
do passado ao presente (Olivindo, 2013, p. 4).

Podendo refletir a cultura e a identidade de uma comunidade especifica. Ao criar pecas que
incorporam elementos culturais locais, os artesdos ajudam a preservar e transmitir tradicoes,
historias e valores culturais. Isso promove um senso de orgulho e pertencimento a comunidade,

além de valorizar a diversidade cultural.

5.4.3 Roupas feitas de Croché: “Nas festas o povo ama”

As roupas feitas de croché e 1a por grupos familiares da familia Silva e Lima, representados
nessa pesquisa pelas senhoras Marilene e Juliana, tém um significado especial, pois combinam o
aspecto artesanal do croché com a tradigdo familiar. Quando um grupo familiar se envolve na
confeccdo dessas roupas, isso pode fortalecer os lagos familiares, promover o trabalho em equipe
e preservar as habilidades e conhecimentos transmitidos de geragdo em geracao.

Trabalhar em grupo familiar na producdo de roupas de croché pode envolver diferentes
membros da familia, como avos, mées, filhas e netas, unindo diferentes geracdes em torno dessa
pratica artesanal. A transmissdo dos conhecimentos e técnicas de croché dentro da familia cria uma
conex&o entre passado e presente, permitindo que as tradiges sejam preservadas e continuem a
prosperar.

Essa forma de trabalho em grupo também pode ter um aspecto social e econémico,
especialmente quando as bolsas séo produzidas para serem vendidas. Os grupos familiares podem
se organizar para criar uma producdo em maior escala, compartilhar tarefas, como confeccéo,
acabamento e embalagem, e até mesmo participar de feiras e mercados para comercializar as
roupas. Isso ndo apenas fortalece os lagos familiares, mas também pode ser uma fonte de renda

adicional para o grupo.
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Além disso, a producdo de roupas de croché em grupo familiar pode ser uma maneira de
preservar e transmitir conhecimentos culturais especificos para as proximas gerac6es. Cada familia
pode ter seu estilo proprio de croché, com padrdes, cores e técnicas Unicas, que refletem a
identidade cultural da comunidade e da regido em que estdo inseridas.

Figura 18- Objeto feito com material reciclavél
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Figura 19- Linha para fazer o croché
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Fonte: Dos autores, 2023
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ira 20- Material de artesanato feito com croché
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Figura 21- Roupas feitas de croché
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Fonte: Elaborado pela autor'a"(

Essas roupas feitas por grupos familiares tém um valor especial, pois representam nao
apenas uma pega artesanal, mas também um elo entre os membros da familia, a preservacéo das
tradicOes e a expressdo cultural. Além disso, elas podem ser apreciadas por outras pessoas como
produtos Unicos e auténticos, carregados de histéria, habilidade e amor familiar.

As roupas de croche sdo um trabalho manual que requer tempo, paciéncia e habilidade. Ao

criar roupas de croché, valoriza-se o trabalho artesanal e reconhece-se o valor do tempo e esforgo
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dedicados & criagdo de pegas Unicas. Isso contrasta com a producdo em massa de roupas,
destacando a importancia da producao artesanal e da valorizacao do trabalho manual.
Juliana trabalha como Assistente Social, mas também faz croché. Ao ser entrevistada, ela

conta que aprendeu a fazer as roupas de croché com sua mae e sua vo:

Aprendi com minha mée e minha v6, praticamente cresci vendo elas fazendo. O croché
naquela epoca em que minha vO fazia mais minha méde ha uns 80 anos atrds foi
considerado peca de luxo, artigo caro, as pessoas mais humildes ndo tinham condicGes de
comprar. Minha vé viveu disso por muito tempo, além de ser terapéutico, ela conseguia
trabalhar de casa (Ferreira, 2023).

O croché é praticado em muitas culturas ao redor do mundo, cada uma com suas proprias
tradicOes e estilos distintos. A variedade de padrdes, técnicas e estilos de croché em roupas reflete
a diversidade cultural presente nas diferentes comunidades. Ao apreciar e usar roupas de croché
de diferentes origens culturais, valoriza-se essa diversidade e promove-se a compreensao e o
respeito pelas diferentes culturas. Juliana, deixa claro que a préatica do croché é diversa, que
engloba uma gama de padrBes que podem ser seguidos, com 0s pontos:

Podem ser utilizados o ponto alto, ponto picd, ponto vazado, as técnicas sdo muitas,
exigem atencédo de sensibilidade para cada um desses, o croché é feito a mée, mas pode

ter acabamentos na maquina, além das roupas, trabalho com diversas pe¢as de croché,
como bolsas, predendores de cabelo, bonecas... (Lima, 2023).

As roupas de croché feitas @ mao frequentemente sdo produzidas usando fios naturais e
sustentaveis, como algoddo organico ou la de ovelhas criadas de forma sustentavel. Essa
abordagem valoriza a utilizagdo de materiais naturais e sustentaveis, promovendo a
conscientizacdo ambiental e incentivando praticas de consumo mais responsaveis.

Juliana discute ainda que sempre se associa a baixa classe social, porém, ela conta que isso

tem que ser desmitificado

Hoje facilmente as pessoas associam o croché a classe social humilde, mas ndo é bem
assim, sou Assistente Social, tenho meu trabalho, mas mesmo assim, trabalho com croché,
0 croché me leva para as minhas raizes de novo, faz parte da minha historia, foi passado
de mée para filha e continua até hoje nas nossas familias... (Silva, 2023).

Portanto, as roupas de croché e Ia feitas por grupos familiares sdo uma maneira significativa
de unir tradicdo, lacos familiares e expressdo artesanal em um Unico objeto, que carrega consigo a
historia e a cultura de uma familia.

As roupas de croché podem até mesmo acompanhar as novas tendéncias contemporaneas,
por meio da producdo com técnicas antigas. Analisar o artesanato e sua continuidade na atualidade,
requer primeiramente se debrucar a partir de um contexto historico sobre como surgiu e se

aperfeicoou ao longo das geracdes.
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Para Silva (2017, p. 20), o artesanato surge concomitante com o processo de evolugdo do
préprio homem, uma vez que a partir de quando o ser humano se desenvolvia, a necessidade de
materiais para sua subsisténcia aparecia. Assim, 0 homem passou a produzir e manusear alguns
materiais como polir pedras, tecer fibras e criar objetos de ceramica entre outros.

Ainda para Coutinho (2016), “as coisas” ensinam e revelam a cultura e o lugar que o
individuo ocupa na classe social. Dai a importancia de trabalhar com a materializacdo das
memdarias das mulheres guerreiras por meio do artesanato, técnica comum e ja difundida nas
comunidades envolvidas, para que as memorias que fazem parte da histéria da cidade sejam
reveladas.

Rodrigues (2022, p. 511), discute ainda que a memdria é a conexdo com uma heranca de
aprendizagem que, com certeza, é a agente principal para, no minimo, a sobrevivéncia do
individuo. Em resumo, a memoria, enquanto fabricacdo de mitos, ajuda a orientar a acdo coletiva
e € um substituto humano para o instinto. Mas também é oportunidade de transmissao de aspectos
culturais, costumes, linguagens e expressfes que inserem o sujeito na comunidade mée.

No que diz respeito a memoria ainda, para analisa-la enquanto ponte para o passado de
quem a usa, h& necessidade de fazer historia. A memoria, muitas vezes praticada onde a escrita
ndo era via essencial, tanto em sociedades e comunidades sem sistemas escritos, ou ainda, no
amago das sociedades europeias, mas por aquela populacdo néo letrada e por vezes marginalizada,
caracterizou-se como forma de resisténcia, que mantinha na oralidade e na lingua falada a
possibilidade de legitimacdo. A memdria, como objeto de estudo das disciplinas europeizadas dos
dias de hoje, é vista como particular de cada grupo social (Rodrigues, 2022).

Como Rodrigues (2022, p. 524), bem discute, registrar as praticas e modos de fazer o
artesanato oferece também a possibilidade de trazer a luz sujeitos e narrativas as quais ndo puderam
realizar tal tracado voluntario, e que tiveram suas histdrias silenciadas e ou subordinadas a de
maiores poderes. Em outras palavras, a discussdo de Arqueologia, Historia e Memdria € um campo
em aberto, destinado aos aventureiros dos conceitos, mas também aos aventureiros da historia em

Si.
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55  PRATICAS CULINARIAS

5.5.1 A Pratica da Umbuzada por Dona Dena: “Eu via muito o povo fazendo, minhas tias,

irmas...”

Para analisar a pratica da Umbuzada, selecionamos para entrevista Dona Hildenir, ela tem
49 anos, moradora atualmente da cidade de Sdo Raimundo Nonato — PI, a entrevistada morou na
roca entre a infancia e inicio da sua pré-adolescéncia, conta que mesmo saindo da rocga, ainda
quando muito nova, sempre visitava a roga de familiares e amigos em feriados e finais de semana,
ela conta que a pratica da umbuzada é muito antiga e antigamente essa pratica era muito famosa

em épocas da colheita do umbu:

Quando tava na época da colheita era comum chegar na casa do povo e eles oferecerem
umbuzada, depois do café, era a primeira coisa que eles ofereciam rsrs... todo mundo
fazia, agora é que o povo ndo faz mais... (Landm, 2023).

Pode-se inferir que a pratica da umbuzada era muito comum nas décadas de 70, 80, 90 e
ainda no inicio dos anos 2000, porém como discutido com Dona Hildenir, a pratica da umbuzada
estd sendo cada vez mais rara. O autor Japiassu (2017), observa-se que na colheita do umbuzeiro,
0s produtores catam até oito sacos de umbu por dia, sendo que, depende da producgédo de cada
umbuzeiro e da produtividade de cada produtor, ou seja, apesar de alguns agricultores apanharem
oito sacos em um dia, outros podem pegar muito menos.

Quando se consulta a literatura, tém-se que a Umbuzada é uma bebida considerada tipica
da regido nordeste do pais, sendo uma fruta tipica da caatinga, com um sabor agridoce e um pouco
acido, comparado a um mix de sabores entre ameixa e maracuja. A safra do umbu ocorre durante
0s meses de dezembro e margo.

A umbuzada é uma opcao popular, comum para se tomar com leite e agucar, fazendo parte
da merenda da tarde ou também € comum sua utilizacdo para acompanhar uma refei¢cdo noturna
ou matutina, como Dona Hildenir conhece,

Costumo tomar a umbuzada de tarde, junto com a merenda, ou eu dou para 0S meninos na
parte da noite ou no café da manha, bom é quando ela ta geladinha, friasinha é bem gostoso, mas
também dar pra fazer ela com agua natural... (PIRES, 2018).

A umbuzada feita em Sdo Raimundo Nonato — Pl e interiores vizinhos é feita com umbu,
leite e agucar, sendo servida nessa regido como uma espécie de vitamina, porém, observa-se que
em outras regides do Brasil, a umbuzada é feita como suco, combinada com agua e agucar a gosto.

A fruta é espremida ou batida para extrair seu suco, que é entdo diluido em agua e adogado. A
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proporcdo de agua e aglcar pode variar de acordo com 0 gosto pessoal e a intensidade do sabor
desejado.

Dona Hildenir, explica como o preparo ocorre na regido de Sdo Raimundo Nonato — PI:

Eu pego os carogo de umbu, lavo eles e depois amasso eles com a mado em uma bacia
quando eles estdo maduros, quando ndo estdo maduros coloco ele em uma agua na panela
de pressdo e deixo uns 8 a 10 minutos, pra poder tirar a massa deles, depois de amassados
eu tiro a casca e passo em uma peneira pra tirar 0s carogos, e depois € so colocar, agua,
leite e agucar, quando ndo se tinha lidiquificador, colocava leite, 4gua, leite e agucar e
ficava mexendo com a colher e tava pronta a umbuzada (Landim, 2023).

Além de ser consumida como uma bebida simples, a umbuzada também pode ser utilizada
como base para outros preparos, como sorvetes, geleias e licores. A fruta umbu e a umbuzada séo
elementos importantes da cultura nordestina, representando uma conexdo com a natureza e as
tradicBes culinarias da regido (Cavalcanti, 2005).

Dona Hildenir, conta ainda que nas décadas anteriores, mais precisamente nos anos 80 aos
anos 90 era comum ir na roga e ter um grupo de pessoas rindo e conversando, amassando 0s umbus

com as maos para fazer a umbuzada:

Na roga, uns anos atras juntava todo mundo da casa ou das casas vizinhas juntavam pra
machucar 0s umbus na mao pra fazer a umbuzada, era muito bom, todo mundo junto e
conversando, amassando 0s umbus era muito bom. Na cidade os mais velhos também
tinham esse costume antigamente hoje em dia é que ninguém ver mais o povo fazendo
iss0... (Landim, 2023).

A Umbuzada representa uma heranca cultural e é apreciada pelos nordestinos como
simbolo da identidade regional. A producdo e comercializacdo da Umbuzada tém um impacto
significativo na economia regional. A fruta do umbuzeiro, arvore que da origem ao umbu, é colhida
por agricultores locais, gerando emprego e renda. Além disso, a venda da bebida em mercados,
restaurantes e festivais contribui para a movimentacdo da economia local além de ser um simbolo
da cultura dos agricultores familiares e comunidades tradicionais do Semiarido brasileiro (Barreto;
Castro, 2010, p. 52).

O umbuzeiro desempenha um papel importante na preservacdo do ecossistema da caatinga.
A arvore € resistente a seca e sua presenca contribui para a conservacao do solo e a manutengao
da biodiversidade na regido. A valorizacdo da Umbuzada incentiva a preservacgéo do umbuzeiro e,
consequentemente, a protecdo do meio ambiente local. Dessa forma, a Umbuzada possui uma
relevancia regional tanto do ponto de vista cultural, econémico, alimenticio e ambiental. E uma
bebida que representa a identidade nordestina e contribui para a valorizacdo da cultura e do
desenvolvimento sustentavel da regido. A demanda por frutos de umbuzeiro é grande no Nordeste

brasileiro sendo apreciado em feiras livres de diversos estados e consumido in natura na forma de
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umbuzada, doces, geleias e sorvetes, despertando o interesse das pequenas industrias de
processamento de polpa de frutas e gerando uma nova fonte de renda para agricultura familiar
(Pires, 2018, p. 7).

A producdo da Umbuzada envolve uma cadeia produtiva que inclui desde os agricultores
que cultivam os umbuzeiros até os produtores que preparam a bebida. Esse processo gera empregos
diretos e indiretos, ajudando a movimentar a economia local e proporcionando oportunidades de
trabalho para as comunidades, muitas vezes € realizada por agricultores familiares, que tém na
fruta uma fonte de renda complementar. O cultivo do umbuzeiro permite a diversificacdo das
atividades agricolas e a geracdo de renda sustentavel para essas familias, fortalecendo a agricultura
familiar na regido.

Dentre as espécies botanicas destaca-se Spondias tuberosa Arruda Camara, chamado
popularmente de umbuzeiro, imbuzeiro caja-do-sertdo, umbu e imb0 verdadeiro, pertencente a
familia Anacardiaceae, a qual € uma frutifera nativa e endémica da Caatinga com grande relevancia
para 0 povo nordestino, pois além de ser considerada uma planta sagrada e simbolo local, possui
diversas utilidades, sendo possivel fazer uso das suas folhas, flores, frutos, raizes, e casca de
multiplas maneiras (Silva, 2019, p. 27). Pode promover também a inclusdo social ao envolver
diferentes grupos e comunidades. Por exemplo, cooperativas ou associagdes de agricultores podem
se organizar para cultivar e processar os umbus, garantindo a participacao de diferentes pessoas e
grupos em um empreendimento coletivo. Ao valorizar essa bebida, valoriza-se também a cultura
local, suas tradicGes e saberes.

Cada familia tem suas receitas Unicas e especiais, e € importante valoriza-las como parte
da heranca cultural e afetiva que nos une. Cozinhar e compartilhar essas receitas com a familia e
0s amigos é uma forma de manter viva a histéria e a tradicdo de cada familia. As receitas
tradicionais de familia podem ser consideradas um patriménio imaterial, pois representam a
cultura, a identidade e os saberes transmitidos ao longo das geragdes. Elas sdo uma expresséo viva
do modo de vida, dos costumes e da histdria de uma comunidade ou familia.

Os modos alimentares se articulam com outras dimensdes sociais e com a identidade. O
valor cultural do ato e do modo alimentar € cada vez mais entendido enquanto patriménio, pois a

comida é tradutora de povos, nacdes, civilizagdes, grupos étnicos, comunidades e familias.

Entendendo a estrutura culinaria como o conjunto de regras e normas relacionadas a
alimentacdo, incluindo os alimentos escolhidos, a organizagdo do cardapio, as técnicas de
preparo e os temperos, é possivel identificar a culinaria de uma regido ou nagdo como
uma particularidade cultural (Silva, 2018, p. 6).

A Umbuzada pode desempenhar um papel importante na construcao e fortalecimento dos

lagos familiares. A preparagdo da Umbuzada pode se tornar uma tradicdo familiar, onde os
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membros da familia se reGnem para colher os umbus, preparar a bebida e compartilhar momentos
de convivéncia. Essa atividade em conjunto fortalece os lacos familiares e cria memorias afetivas
que sdo passadas de geracdo em geracdo, pode envolver o compartilhamento de conhecimentos e
receitas entre 0s membros da familia.

Por ser uma planta tipica de regides de clima semiarido e quente, onde ha predominancia
de longos periodos de estiagem, 0 Umbuzeiro (Spondias tuberosa) possui algumas adaptacdes que
possibilitam a sua sobrevivéncia, durante a época em que ha escassez dos recursos hidricos na
regido. Dentre estas adaptacdes destacam-se; a queda das folhas (caducifolia), que diminui a perda
da agua por meio da transpiracdo, e um sistema radicular bem desenvolvido, com estruturas
chamadas de xilopddios, tuberas ou, popularmente, como batatas do umbu, que armazenam a agua
e 0s nutrientes utilizados pela planta durante seca (Silva, 2019, p. 70). Os mais velhos podem
transmitir suas técnicas e segredos para 0s mais jovens, promovendo uma troca intergeracional
valiosa. Esse compartilhamento de saberes fortalece os lagos familiares e preserva as tradi¢Ges
familiares. Os objetos s&o geradores de curiosidades, geradores de perguntas sobre si e sobre sua
historia e a de seus familiares e vizinhos, geradores de narrativas sobre si e sobre os objetos,
gerador de multiplas sensibilidades e emogdes (Sutl, 2015, p. 6).

Pode ser uma presenca constante em celebragfes familiares, como almogos de domingo,
encontros de Natal, aniversarios e outros momentos especiais. A bebida é compartilhada entre o0s
familiares, promovendo um ambiente de convivio e celebracdo. Esses momentos de
confraternizacdo fortalecem os lagos familiares e criam uma atmosfera de unido e afeto, que esta
relacionada a disponibilidade.

E uma atividade que requer a participacdo de varias pessoas da familia. Desde a colheita
dos umbus até o processamento da fruta, diferentes tarefas podem ser distribuidas entre os
membros da familia. Esse trabalho em equipe promove a cooperacao e 0 senso de responsabilidade
compartilhada, fortalecendo os lagos familiares.

A preparacdo da Umbuzada envolve conhecimentos tradicionais transmitidos ao longo de
geragdes. Os agricultores e produtores locais possuem técnicas especificas para a colheita do umbu,
0 preparo da bebida e 0 armazenamento adequado. Ao reconhecer e preservar a Umbuzada como
patrimonio cultural, também se valoriza e protege esse conhecimento tradicional. Faz parte da rica
gastronomia nordestina. Ao ser reconhecida como patriménio cultural, ela ganha destaque e
visibilidade, contribuindo para a valorizagdo da culinaria regional e promovendo a diversidade
gastrondmica do Brasil. Isso pode atrair turistas interessados em explorar os sabores e a cultura

local.
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5.5.2 Buchada de bode e Sarapatel por Arioston Silva: “Eu sempre fazia no domingo pela

manha, na folga do servico...”

O Senhor Arioston, oriundo do municipio de Dirceu Arcoverde — PI, hoje mora na cidade
de Sdo Raimundo Nonato — PI, tem 53 anos, conta que aprendeu a fazer a buchada de bode e o

sarapatel com sua mae, “¢ comida antiga” segundo ele,

minha mae fazia para 0 meu pai no final de semana quando ele ndo tava trabalhando e eu
quando era casado pedia pra minha mulher fazer sempre no domingo quando eu tinha a
folga do trabalho, ensinei meus filhos a comer também, com cuscuz é muito bom, néo
tem coisa melhor ndo, um cafezinho, domingo pela manha cedinho, rapaz ¢ bom demais
(Silva, 2023).

Percebemos, por meio do senhor Arioston como o seu relato esta atrelado as suas memdrias,
e se torna muito interessante notar como a pratica alimenticia € uma importante coadjuvante na
vida de um individuo. Observa-se também que, ao analisarmos o texto de Hernandez (2005), como
as formas de alimentar-se na cultura regional, os produtos consumidos e a forma como sdo
preparados relacionam-se com os recursos locais, que envolve caracteristicas como, o clima, o
solo, a producgéo agricola, a pecuéria, a maneira de armazenamento e o comércio. Desta forma,
essa gastronomia forma um conjunto de produtos alimentares e processos produtivos que
caracterizam uma determinada regido. Sdo formados de acordo com os valores simbolicos,

tradicionais e/ou histéricos.

Figura 22- Buchada feita
-
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).



72

Ao perguntarmos sobre o preparo da buchada o senhor Arioston relata que, a buchada de
bode ¢ feita com a “bola do bode”, que vendia no inicio dos anos 2000 no agougue municipal de
Sado Raimundo Nonato, onde hoje funcional a feira da cidade, a buxada de bode, , a préatica é

simples, exige passar um tempo no fogo na agua fervendo:

Eu aprendi a fazer a buxada com minha mée, ela fazia e eu observava ela cozinhando, no
interior todo mundo fazia, era gostoso, hoje em dia a gente compra a bola nos agougues
mais proximos, mas antigamente eu comprava no antigo agougue, comia com arroz, feijao
e cuscuz, como senhor Arioston ... (Silva, 2023).

A preparacgdo da buchada envolve limpar bem os intestinos e enché-los com uma mistura
de orgdos picados, como figado, coracdo e rim. Essa mistura € temperada com ingredientes como
alho, cebola, coentro e temperos regionais, como pimenta do reino. Os O QUE? sdo entéo cozidos

lentamente em uma panela de pressédo junto com temperos adicionais e vegetais.

Figura 23- Bucha}dgl na panela
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

A buchada costuma ser servida com acompanhamentos como arroz, feijao e cuscuz, como
senhor Arioston mencionou acima. E um prato muito apreciado na cultura culinaria do Nordeste
do Brasil e frequentemente apreciado em ocasides festivas ou como especialidade nos restaurantes
locais. Podemos dizer que a buchada é detentora de uma funcéo cultural e gastronémica associada
a esse prato. Ele faz parte da tradi¢do culinaria nordestina e é valorizado como uma expressédo da

identidade cultural da regido. Além disso, a preparacdo e consumo da buchada também tém
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impacto econdmico, pois contribuem para a cadeia produtiva da pecuaria e para 0 comércio de
alimentos.

Embora eu me esforce para fornecer informacdes precisas, receitas e variacoes de pratos
podem variar, portanto, os ingredientes especificos e os métodos de preparacao da buchada podem
diferir dependendo da regido e das preferéncias individuais. Notamos dessa forma, o quanto o
Patrimonio Imaterial vincula- se a com uma natureza intangivel, com seu carater dindmico e que
estd intimamente associado as praticas e representacdes culturais.

O patrimdnio cultural imaterial engloba préaticas, expressGes, conhecimentos e técnicas
transmitidos de geragdo em geragdo, que sdo importantes para a identidade cultural de uma
comunidade ou grupo. A buchada tem raizes historicas e culturais profundas na regido nordestina,
remontando as tradicdes gastrondmicas dos povos indigenas, africanos e europeus que
influenciaram a culinaria local ao longo dos séculos. Ela representa uma forma Unica de preparacao

de alimentos, utilizando as visceras de animais como ingrediente principal.

Figura 24- A buchada feita

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Além disso, a buchada esta associada a celebracdes, festas e eventos culturais, onde é
apreciada e compartilhada entre as pessoas. Sua preparacao requer habilidades e conhecimentos
especificos, que sdo transmitidos oralmente de geracdo em geracdo, contribuindo para a

preservacao das tradicdes culturais e fortalecendo os lagos comunitarios. A valorizacdo da buchada
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como patrimonio cultural imaterial pode envolver a¢cBes como o registro e documentacdo das
técnicas de preparo, a realizacdo de festivais e eventos que promovam sua apreciacao, além do
estimulo a sua producéo e comercializagao sustentavel. Essas medidas visam preservar e valorizar
a diversidade cultural e gastrondémica da regido, reconhecendo a importancia da buchada como
parte integrante da identidade cultural do povo nordestino (Calvacanti, 2002).

Desta forma, essa gastronomia forma um conjunto de produtos alimentares e processos
produtivos que caracterizam uma determinada regido. Sdo formados de acordo com os valores
simbdlicos, tradicionais e/ou histéricos. Tais fatores podem ser expressados por meio da historia,
da geografia, do clima e da organizacgdo social, intrinsecamente compdem o conjunto de bens
chamados Patriménios Culturais Imateriais (Braun, 2019, p. 3).

Ja perguntado como se faz o sarapatel o Senhor Arioston fala que a pratica € a mesma da
buchada, porém nesse caso, é usada a cabeca do boi, o coracédo e os rins, nas palavras do senhor
Arioston,

a gente a coloca na panela na agua fervendo, s6 com sal e 6leo, pra tirar a primeira
lavagem, depois abre ela toda, passa os temperos na panela de presséo coloca agua e joga
a buxada dentro, ¢ facil pra fazer € muito boa, tem a buxada de boi também que é a mesma
coisa... (Silva, 2023).

Ambos os pratos descritos pelo senhor Arioston, foram aprendidos por meio do
conhecimento transferido por sua mée e o seu pai. Percebemos assim como a manutencdo desse
conhecimento tradicional constitui-se na gastronomia como Patriménio Imaterial que deve ser
preservado e desenvolvido por questdes culturais. Uma das maneiras de preservagéo e transmisséo
desta cultura gastronémica ocorrem por meio dos restaurantes de comidas tipicas, ou mesmo, pelas
feiras livres locais (Muller, 2012, p. 4).

Assim como a buchada, o sarapatel também é um prato tipico da culindria nordestina
brasileira, mas é consumido em outras regides do pais, como o Norte e 0 Sudeste. O sarapatel pode
ser feito com as visceras de porco (figado, coracdo, pulmao, intestino, entre outros), cozidos com
sangue e temperados com diversas especiarias e condimentos.

O sarapatel ¢ uma expressdo da identidade cultural do Nordeste brasileiro e de outras
regides onde € consumido. Ele estd profundamente enraizado nas tradi¢bes culinarias das
comunidades locais e representa um elo entre geragdes, ja que muitas vezes a receita é transmitida
de pais para filhos. VValorizar e preservar essa pratica gastronémica € importante para manter viva
a heranca cultural da regido (Bitteli, 2019).

A preparacdo e o0 consumo de sarapatel podem ter um impacto econdmico significativo,
especialmente em comunidades rurais onde a criagdo de suinos e a producdo de alimentos séo

fontes importantes de renda. O consumo do prato em festivais e eventos regionais também pode



75

impulsionar o turismo e a economia local, gerando oportunidades de emprego e fortalecendo a
cadeia produtiva de alimentos.

A culinéria nordestina é rica e diversificada. Nas regides sertanejas, conta com pratos
substanciosos, muitas vezes, apimentados e de alto teor caldrico, preparados a partir de carnes de
caca, carnes curadas, feijoes, favas e derivados do milho. Culinéria rastica que enfrenta as
adversidades climaticas de temperaturas altas e longos periodos de secas é pensada, criada e
executada artesanalmente.

Reconhecer o sarapatel como parte do patriménio culinério brasileiro é valorizar a riqueza
da nossa diversidade gastrondmica. Isso contribui para a valorizagdo da culinaria local e regional
como um elemento importante da nossa identidade como nagéo. A valorizacdo do sarapatel como
funcao social também esté relacionada ao respeito a cultura alimentar de diferentes comunidades.
Respeitar e valorizar a diversidade de pratos e ingredientes da culinaria brasileira é essencial para

promover a incluséo e a aceitacéo cultural.

Figura 25- Cabeca do Bode para o Sarapatel
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Em resumo, a funcgdo social do sarapatel esta relacionada a preservacgéo cultural, ao impacto
econdmico positivo em comunidades locais, a valorizacdo da diversidade gastrondmica brasileira,
a inclusdo social e ao respeito a cultura alimentar. Todas essas dimensfes contribuem para que o
sarapatel tenha relevancia ndao apenas como um prato delicioso, mas também como parte
importante do nosso patriménio cultural imaterial. O prato pode ser acompanhado por arroz
branco, feijio de corda e farinha de mandioca. E um prato rico em sabor e muito apreciado em
festividades e eventos culturais do Nordeste brasileiro.

A gastronomia local atua na valorizacdo da cultura regional, para isso, € essencial a
perpetuacdo da memoria culinéria das familias, além de enriquecer o patriménio historico, oferece
ganhos de recursos econémicos, tanto para a inddstria como para o comércio local. Além de
subsidiar essas questdes, ao servir-se dos produtos da culinaria tradicional local, o turismo
gastrondmico pode funcionar como uma forma de conhecer novas culturas e habitos alimentares e
pode constituir uma maneira de reapropriacdo de elementos culturais esquecidos, atuando na

valorizagéo cultural (Braun, 2019, p. 5).
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5.5.3 Pamonha por Dona Hildenir: “O cheiro era bommm, lembra o interior...”

Dona Hildenir (49 anos), moradora da cidade de S&o raimundo Nonato — (PI), nos conta
sobre a pratica de fazer a pamonha, a pamonha € um prato tipico da culinaria brasileira, feito a base
de milho verde ralado ou triturado. E popular em vérias regides do Brasil e é especialmente comum
durante a Festa Junina.

Dona Hildenir, conta que para fazer a pamonha deve se ter paciéncia para ficar

Eu fazia mais quando a safra de milho era boa e meus parentes trazia o milho da roga, o
primeiro passo é descacar o0 milho né, ai depois que eu ralava ele e com a massa que fica
do gréo eu misturo com leite, 4gua e agucar, ai é so colocar na pressao, e pronto, eu gostava
de usar também a casquinha dele pra enrolar a pamonha nele e fazer a amarracao dele
(Landim, 2023).

As pamonhas podem ser saboreadas de diversas formas. Algumas pessoas gostam de comé-
los ainda quentes, muitas vezes acompanhados de uma xicara de café. Outros preferem deixa-los
esfriar e servi-los como sobremesa. Também é comum encontrar versdes salgadas da pamonha que
levam ingredientes como queijo, linguica ou outros recheios.

A funcdo social da pamonha, como qualquer alimento tradicional, vai além de sua simples
preparacdo e consumo. Ela estd relacionada a preservacdo da cultura, ao fortalecimento das
tradicOes e ao estimulo da economia local (Menezes, 2021).

A pamonha tem uma ligacdo histdrica e cultural com o Brasil, sendo considerada parte do
patriménio gastronémico do pais. Ao manter a tradicdo de preparar e consumir pamonha, as
comunidades preservam suas raizes culturais e promovem a identidade local.

Além disso, a pamonha também tem um impacto econémico significativo em varias regides
do Brasil. Sua producdo envolve agricultores locais que cultivam o milho necessario para a
preparacdo do prato. A demanda por pamonha cria oportunidades de negocios para esses
agricultores, bem como para os produtores de outros ingredientes utilizados, como o leite de coco
e 0 queijo (Menezes, 2021).

A pamonha também pode ser uma fonte de renda para pequenos empreendedores que a
vendem em festas, feiras ou estabelecimentos comerciais. Isso contribui para a movimentagéo da
economia local, gerando empregos e impulsionando o comércio. E comum a gente ver o pessoal
vendendo pamonha nos dnibus, pracas e feiras.

Portanto, a funcdo social da pamonha esta intrinsecamente ligada a preservacao cultural,
ao fortalecimento da identidade local e ao desenvolvimento econémico das regibes em que é
produzida e consumida. Além de ser uma deliciosa iguaria, a pamonha desempenha um papel

importante na promocao da cultura brasileira e no sustento de comunidades.
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Embora a pamonha ainda ndo tenha sido reconhecida oficialmente como Patrimdnio
Cultural, é importante destacar que ela desempenha um papel significativo na cultura brasileira e
é valorizada em diversas regides do pais. Sua presenca em festividades tradicionais, como as Festas
Juninas, e sua conex&o com a culinéria regional contribuem para sua importancia cultural e
historica (Batista, 2019).

No futuro, é possivel que a pamonha ou alguma variante regional relacionada a ela possa
ser considerada para o reconhecimento como Patriménio Cultural, caso atenda aos critérios
estabelecidos pelas autoridades competentes. O reconhecimento oficial ajudaria a promover e
preservar a tradicdo da pamonha, salvaguardando-a para as geracoes futuras.

5.5.4 A Pratica da Colheita do Caju por do Zildenir: “No comec¢o juntava muita gente...

hoje em dia quase nio tem mais...”

A pessoa que compartilhou conosco suas memorias sobre foi Dona Zildenir Paes Landim,
que tem 45 anos, atualmente moradora do povoado Serra Branca, localizado no municipio de Séo
Raimundo Nonato — PI. Hoje Dona Zildenir, lembra que durante muitos anos a “penha do caju”
foi responsavel por ajudar no sustento de sua familia. Apanhar cajus na roga é uma atividade
comum em areas onde 0s cajueiros sdo cultivados.

A colheita dos cajus ocorria na regido de Sdo Raimundo Nonato — PI, entre o inicio de
novembro ao final de janeiro, quando os frutos estdo maduros. A colheita envolve a retirada dos
cajus das arvores usando varas longas com ganchos ou sacudindo suavemente os galhos para que
0s cajus caiam no chdo. Apos a colheita, os cajus sdo coletados do chéo e separados das castanhas,
que estdo presas a parte inferior do fruto. Os cajus sdo entdo levados para processamento, onde sao
separados das castanhas, descascados e transformados em sucos, doces, geleias ou consumidos.

Dona Zildenir Paes Landim, ainda nos conta que:

a gente passava o dia na roga, debaixo dos pés de caju, catando caju, ai juntava 0s cajus,
descascava caju, separava as castanhas, e era muita gente na época, era muitas pessoas
que vivia da panha de castanhas na roga (Landim, 2023).

Na regido de Sdo Raimundo Nonato — PI, a colheita de Caju era principalmente para a
producdo da cajuina, o caju coletado era enviado para outros municipios como Floriano — Pl e
Teresina — PI, para dar seguimento ao processo de producéo da cajuina. E importante mencionar

que a cajuina é tombada como bem imaterial do Piaui.
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A apanha de cajus na roca pode ser uma atividade divertida e gratificante, permitindo que
as pessoas desfrutem dos deliciosos cajus frescos e também ajudem na economia local, pois o
cultivo de cajueiros € uma fonte de renda para muitas comunidades agricolas, desempenhando um
papel importante na sociedade de varias maneiras.

A colheita de cajus contribui durante muito tempo para a regido de Sado Raimundo Nonato
— PI, para a seguranca alimentar nas comunidades agricolas onde os cajueiros sao cultivados.

Hoje a apanha de cajus, quase ndo acontece mais na regido de Sdo Raimundo Nonato — PI,
devido a baixa producdo da arvore na regido, e deixou de se constituir como uma fonte de renda
na regiao.

Nas palavras da Dona Zildenir, ndo existe mais contratacdo das pessoas pelos donos de
roca para a colheita do Caju, como antigamente havia. Dessa forma, a colheita € feita pelos proprios

donos de roca:

Hoje em dia o pessoal faz, mas é muito pouco, 0s cajus tdo muito pouco. O dono mesmo
é que pega... (Silva, 2023).

Porém, como discute Oliveira (2019, p. 2), a existéncia de problemas sociais acrescidos de
condicdes climaticas desfavoraveis e somados a deficiéncia que o governo tem de prestar
assisténcia ao pequeno produtor rural, nos leva a um panorama de uma comunidade que pratica a

cajucultura como forma de subsisténcia, porém pouco efetiva e com baixa rentabilidade.

A auséncia de incentivo governamental, infraestrutura e novas tecnologias leva o pequeno
produtor rural a tornar- se obsoleto em meio a presenga de um mercado competitivo e
dindmico, onde os empreendedores consolidados no mercado vivem em atualizagdo
constante na forma de atuarem. A alternativa de adaptacdo que o pequeno produtor utiliza
para conseguir sobreviver a concorréncia encontra-se na diferenciagéo de seus produtos e
servigos. E por meio desta atividade, a cajucultura, que a economia desta comunidade é
impulsionada no periodo da safra do caju, que compreende os meses de setembro a
dezembro, proporcionado uma pequena melhora na vida destes agricultores, gerando
poder de compra e atraindo turistas que fazem o dinheiro girar.

Em algumas regifes, a apanha de cajus esta profundamente enraizada na cultura local. A
tradicdo de colher cajus pode ser transmitida de geracdo em geracdo, preservando 0s
conhecimentos tradicionais e fortalecendo o senso de identidade e comunidade nas areas rurais.

A apanha de cajus desempenha um papel significativo na sociedade, fornecendo alimentos
nutritivos, gerando renda, criando empregos, promovendo praticas agricolas sustentaveis e
preservando a cultura local. E uma atividade que beneficia tanto as pessoas envolvidas na colheita
quanto as comunidades onde 0s cajueiros sdo cultivados. Possui grande importancia para o
patrimonio cultural, especialmente em regides onde essa atividade é uma tradicdo enraizada.

Essa € uma pratica cultural transmitida de geracdo em geracao. Essa tradi¢cdo é uma parte

essencial da identidade das comunidades rurais e contribui para a preservacdo da cultura local. O



80

conhecimento sobre técnicas de colheita, sele¢do e processamento dos cajus é passado adiante,
garantindo que essas tradi¢cdes sejam mantidas vivas. Em algumas areas, a colheita dos cajus €
comemorada com festivais e eventos culturais. Essas celebracdes envolvem dancgas, musica,
culinéria tradicional e outras atividades festivas que fortalecem os lagcos comunitarios. Esses
eventos ndo apenas promovem a apanha de cajus, mas também destacam a importancia cultural da
fruta na regido (Leite, 2004).

Além disso, a colheita de cajus impulsiona a producdo de produtos derivados, como doces,
geleias, licores e outros alimentos tradicionais, que sdo valorizados como parte do patrimonio
culinério local. Para o IPHAN (2009), a cajuina se insere como um elemento dos rituais de
hospitalidade, reunindo caracteristicas desejaveis e novas, como a limpeza cientificamente
controlada do processo de pasteurizacdo, a transparente cristalinidade, a beleza da cor, a
possibilidade de armazenamento...

A0 mesmo tempo, retém caracteristicas regionais especificas de “coisa nossa”, “coisa da
terra”, capaz de reforcar a identidade local, capaz de explicar e redimir as diferengas entre o local
e 0 mundo moderno, ainda inalcancado (IPHAN, 2009, p. 55).

No contexto do patrimonio cultural, a apanha de cajus desempenha um papel crucial na
manutencéo das tradi¢des, na celebracdo da cultura local, na promocdo do turismo cultural e na
valorizacao dos recursos naturais. E uma pratica que enriquece o legado cultural das comunidades

rurais e mantém viva a heranca historica e social relacionada aos cajus.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa foi abordada as praticas, costumes, modos de fazer e objetos que
ajudam a contar a trajetoria dos grupos familiares inseridos dentro da comunidade que estéo
inserida na microrregido de Sdo Raimundo Nonato — Pl, os grupos inseridos hoje na area ajudam
a contar a histérida da regido, buscamos dessa forma dentro da perspectiva do inventario
participativo, procurar a valorizagdo desses grupos e trazer para a valorizacao cientifica a historia
e trajetoria desses povos dentro da regido aqui estudada.

O patrimdnio material e cultural desempenha um papel significativo nos grupos familiares
por vérias razdes, uma delas ¢ a Identidade e Continuidade Cultural, o patrimdnio cultural é muitas
vezes transmitido de geragcdo em geracao, ajudando a manter a identidade cultural e a conexdo com
as raizes familiares. Objetos, tradicBes e historias familiares sdo preservados por meio do
patrimoénio, permitindo que as familias se lembrem de suas origens e da histéria de seus
antepassados.

O patrimbnio cultural pode servir como uma ferramenta educacional, ensinando as
geracOes mais jovens sobre sua cultura, tradigdes e valores familiares. Compartilhar e preservar o
patrim6nio material e cultural pode fortalecer os lacos familiares, proporcionando atividades
compartilhadas e valores compartilhados. Ter um patriménio cultural compartilhado pode criar um
senso de pertencimento e unido dentro da familia, promovendo a solidariedade (Lopes, 2020).

Preservar o patriménio material, como propriedades ou objetos de valor sentimental, pode
ser uma forma de passar riqueza e heranca para as geracGes futuras. O patrimbnio material e
cultural desempenha um papel fundamental na preservacdo da identidade, historia e valores
familiares, contribuindo para a coeséo e continuidade das tradi¢cdes familiares.

Todos os registros realizados sobre as praticas, costumes, saberes, modos de fazer e objetos
dos grupos familiares da regido na area aqui pesquisada, sdo marcos bastante importantes para a
trajetdrias de vida dos individuos que estavam ocupando a regido aqui estudada durante e apds o
periodo de colonizacdo (Faco, Melchiori, 2009).

Com esses dados, conseguimos trazer como importante relevancia a importéncia da
mem©ria afetiva que esta atrelada a esses grupos e como essa torna-se de extrema importancia para
a identificacdo e valorizacdo do Patriménio Cultural na microrrregido de Sdo Raimundo Nonato —
Pl, tornando possivel ainda uma valorizagdo que engloba o contexto cultural, econémico e social
dos grupos aqui estudados.

Os grupos familiares desempenham um papel fundamental na construgdo da memoria, pois

sd0 um contexto rico em experiéncias compartilhadas e historias que moldam a identidade de cada
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individuo. As interagdes familiares ajudam a formar memdrias afetivas e culturais, transmitindo
tradicdes, valores e narrativas familiares de geracdo em geracdo. As memdrias construidas em
grupos familiares contribuem para a coesdo e a continuidade da cultura familiar, permitindo que
as pessoas se conectem com suas raizes e compreendam sua propria histéria (LOPES, 2020). Além
disso, as histdrias familiares podem influenciar a formag&o de memdrias individuais e moldar a
perspectiva de mundo de cada membro da familia.

O patriménio cultural estd intrinsecamente ligado aos grupos familiares, pois muitas
tradi¢cOes, conhecimentos e objetos de valor cultural sdo transmitidos de geracdo em geragéo dentro
das familias.

Muitas tradi¢Ges culturais sdo mantidas vivas por meio da transmissdo oral e préatica entre
0s membros da familia. Isso inclui celebraces, rituais, culinaria, musica e danga. Familias muitas
vezes guardam objetos e artefatos que tém significado cultural ou histérico, como fotografias
antigas, documentos, roupas tradicionais ou objetos de arte. Esses itens representam uma parte do
patrimonio cultural da familia. As histérias compartilhadas dentro da familia desempenham um
papel importante na preservacdo da histdria cultural. Essas historias muitas vezes incluem relatos
de eventos significativos, migrac6es, conquistas e desafios enfrentados pela familia ao longo das

geracoes.
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ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADO

1. Quais objetos ou artefatos de valor historico ou sentimental a sua familia possui e preserva?
2. Como a histdria da sua familia esta relacionada com esses objetos ou patriménio cultural?
3. Quais sdo as tradi¢Bes culturais ou praticas familiares que foram transmitidas de geragédo

em geracgao?

4. Como sua familia preserva e compartilha sua heranca cultural com as geracGes mais
jovens?
5. Existe algum objeto de familia que tenha sido passada de geracdo em geracdo? Qual é a

historia por trés dela?

6. Como a comida desempenha um papel na preservacdo das tradi¢bes culturais de sua
familia?
7. Que histdrias ou memdérias familiares especiais estdo associadas a objetos ou lugares

especificos dentro da familia?
8. Como sua familia documenta ou registra sua histdria e patriménio cultural?

9. Quais desafios vocé enfrentou ao tentar preservar e transmitir o patrimoénio cultural de sua
familia?



